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INTRODUCTION

J7ai choisi d’effectuer mon stage au sein de la délégation Nord de 'INA (Institut

National de I’Audiovisuel) pour plusieuts raisons.

Je souhaitais travailler dans Punivers de la documentation audiovisuelle, par
passion pour I'image, et en accord avec ma formation artistique initiale : je suis titulaire

d’une licence d’études cinématographique et audiovisuelles.

De plus 'INA est un institut qui posséde une renommée internationale, et qui
concentre la quasi totalité des archives audiovisuelles francaises, Jétais donc trés curieuse

de découvrir de Iintérieur le fonctionnement de cette gigantesque organisation.

Il m’a aussi semblé intéressant pour découvrir les différentes facettes du métier de
documentaliste audiovisuel d’intégrer une petite structure dépendant d’une plus grande.
De ce point de vue, la délégation Nord de I'INA (5 petsonnes) semblait tout a fait

convenit 2 mes attentes.

Ce stage m’a permis d’apptéhender par la confrontation sur le terrain et le dialogue
les différents aspects du fonctionnement de 'INA quil soit national ou régional, ces

réflexions formeront la premiére partie de ce mémoire de stage.

La partie centrale de ce mémoire sera consacrée a la description de la mission elle-
meéme, et 2 un recadrage de celle-ci dans les objectifs plus généraux de 'INA 2 savoir le

plan de sauvegarde numérique.

A partir de cette mission et des questions qu’elle souléve, jouvrirais dans une
derniere partie une réflexion sur les technologies, 4 savoir les enjeux et problémes liés au

passage de I'analogique au numérique.



1 L’INA, LA DELEGATION REGIONALE DE LILLE, ET LE
ROLE PARTICULIER DU DOCUMENTALISTE EN REGION

I est tout d’abord intéressant de s’attacher a décrire le cadre dans lequel s’est
déroulé ce stage, c'est-a-dire d’une maniére générale I’INA, et plus particuliérement la

délégation Nord.

1.1 Présentation générale de PINA

1.1.1Le statut et Phistorique

L’Institut National de I’Audiovisuel est un EPIC, autrement dit un Etablissement
Public a caractere Industriel et Commercial, né le 6 janvier 1975. 11 emploie aujourd’hui

pres de 1000 personnes.

LINA été crée dans le cadre de la réforme de 'audiovisuel de 1974. Cette réforme,
présentée par Jacques Chirac le 7 Aot organise le démantélement de PORTE (Oftice de
Radio et de Télévision Francaises) en sept sociétés distinctes et indépendantes, sur

lesquelles I’état conserve néanmoins son monopole.

- Trois chaines de télévisions sont crées : Télévision Francaise 1 (TF1), Antenne

2 (A2) et France Région 3 (FR3)

- Une société de production : La Société de Production francaise (SFP)




- Un organisme de diffusion : Télédiffusion de France (TDF)

- Une station de radio : Radio France

o

Radio France

- Un organisme regroupant les fonctions transversales de Iancien ORTF,
notamment le service de la recherche de I'ORTF, créé et dirigé par Pierre

Schaeffer depuis 1959 : L’Institut national de I’ Audiovisuel (INA)

IVINA a connu neuf présidents depuis sa création. Le premier président de 'TNA
fut Pierre EMMANUEL de 1975 a 1979, Pactuel président se nomme Emmanuel
HOGG.

Aujourd’hui encore I’état joue un réle dans le fonctionnement de INA : il fixe le
cadre général, législatif, réglementaire et financier. Il dispose aussi d’un pouvoir de
controle sur ses activités. I’INA est de plus financée en grande partie par la redevance

audiovisuelle.

1.1.2Les missions et les fonds confiés a PINA

L’objectif principal de 'INA est de garantir la consetvation et la mise en valeur du
patrimoine audiovisuel francais.
Lors de sa création en 1975, quatre missions principales sont confiées a2 P'INA.
- La conservation, la testauration et la communication des archives
- La recherche dans les nouvelles technologies et 'étude des médias

- La production de création et de recherche



- La formation professionnelle

Depuis 1992, 'INA est responsable du dép6t légal des documents sonores et

audiovisuels radiodiffusés ou télédiffusés, en plus de celui de archivage professionnel.

Ainsi PINA prend en charge au titre de archivage professionnel, les fonds

telévisés des chaines de télévisions du service public, et aussi celle de la TNT depuis Mars

2005. Au titre du dépot légal, PFINA archives toutes les autres diffusions, radio ou télé.
(TF1, canal+, MG, etc.)

De plus, 'INA est la premiére entreprise du service public a avoir signé un contrat

d’objectif et de moyens avec état pour la période 2000,/2003. L’objectif avoué était que

I'INA devienne le « premier opérateur européen spécialisé dans les archives audiovisuelles

a ’heure du numérique ». Les trois missions principales dévolues 2 PINA dans le cadre de

contrat reprennent ceux de 1975, a savoir :

Assuter la conservation du patrimoine audiovisuel national. Cette mission
comprend entre autre, la mise en place d’un plan de sauvegarde et de
numérisation, 'amélioration de la restauration des archives, des processus de
stockage, et de I'accessibilité aux images et aux sons dans lenvironnement

Internet.

Mettte en valeur ce patrimoine audiovisuel, c'est-a-dire développer
Iexploitation des fonds d’archives autour du commerce électronique, et les

valoriser a des fins scientifiques, éducatives et culturelles.

Contribuer 2 la diffusion de linnovation en proposant des formations
professionnelles orientées vers les technologies numeériques, ou en renforcant

le caractére innovant des productions par exemple.



1.1.3 L’organisation

RGANISATION

Directeur général délégué

POLE PATRIMOINE

Communication —

M Programmes de création
et de recherche
8 ira Fomaon 8
Recherches '
audiovisuelles :
el multimedias m Moyens techniques 4

RECHERCHE ET

Ressources humanes — DROITS ET ARCHIVES ;
- EXPERIMENTATION

Archives audiovisuelles
Systémes d'information — &t sonores

Développement régional

Secretariat général — Marketing et ventes s
: g T Groupe de
Action aducative et culturelie Recherches
Direction juridique Exploitation tachnique Musicales
- Edition et

documentation

DEPQT LEGAL-INATHEQUE
Consultation et conservation

Ce stage ayant été effectué dans la délégation régionale du Nord, vidéothéque
dépendant du service « droits et archives » du « pole patrimoine », il n’est pas nécessaire
de décrire I'ensemble du fonctonnement de IINA en détail. On peut cependant

s'intéresser plus en détail 2 celui des archives, en rapport direct avec la mission effectuée.

e Les archives :

La direction des archives est structurée en trois théques nationales et six
délégations trégionales chargées de la collecte, la préservation, la mise en valeur et la

communication des progtammes d’archives :

- Les theques nationales sont organisées par média : la vidéothéque, la

phonothéque, la photothéque.
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- Les délégations régionales : suite 2 la régionalisation de FR3 et des radios

délocalisées de Radio France, 'INA a du s'adapter aux producteurs en créant des
antennes de l'institut en régions afin de gérer les fonds audiovisuels régionaux.

Six délégations ont donc été mises en place a partir de 1977, date a laquelle fut lancée la

premiere a Lille :

-INA Méditerranée (Marseille)
- INA Pyrénées (Toulouse)

- INA Nord (Lille)

- INA Centre Est (Lyon)

- INA Grand Est (Strasbourg)
-INA Atlantique (Rennes).

Les délégations régionales sont 4 la fois des vidéothéques et des relais de PFINA en
province. En tant que theques, les délégations sont chargées de conserver les fonds
d’atchives produits et diffusés par les radios et télévisions publiques en région (RTF,
ORTF, FR3 / France 3, Radio France). De plus, hors de leur mission propre de
conservation d’archives publiques, les délégations peuvent assurer la conservation d’un
certain nombre de fonds privés confiés par des partenaires locaux. Elles ont aussi pour
mission de mettre en valeur et exploiter ce fond pour des usages professionnels, culturels,
éducatifs et de recherche. En tant que relais de 'INA en régions, les délégations

accueillent les chercheurs et universitaires.

Les objectifs des délégations régionales sont les suivants :

- Enrichir la mémoire régionale par la collecte et Iaccueil des fonds dévolus 2
VINA dont une pattie importante se trouve encore dans les locaux de France 3 ou dans
les archives départementales. 11 s’agit ici, non seulement d’un travail de collaboration avec

France 3, mais aussi d’équipement des locaux qui permettront d’accueillir les fonds.

- Pérenniser le pattimoine régional par la déclinaison des objectifs communs 4 la

direction des archives : la mise en ceuvre de la sauvegarde et de la numérisation des fonds,
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le développement des inventaires, le déploiement des dispositifs techniques et des

applications informatiques nécessaire 2 la gestion du fond numérisé et 4 la thématsation.

- La déclinaison des objectifs de I'INA en maticre de valorisation de

communication et de commercialisation des archives.

- Structurer cette mémoire régionale par la création de corpus thématiques

d’extraits ou d’intégrales, afin d’étre un fidéle reflet des différents identités locales.

Les fonds régionaux collectés sont évalués 2 100 000 heures de programmes et
365 000 matériels d’archives auxquels sajouteront les fonds restant 4 collecter aupres de

France 3 estimés a 237 000 matériels.

Chaque délégation régionale a une identité propre qui lui est donnée par les
caractéristiques économiques et culturelles de la région a laquelle elle appartient : la mine 3

Lille, le rugby a Toulouse, La tauromachie 4 Marseille, etc. ...
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1.2 La délégation régionale INA Nord

Le champ d’action de FINA NORD s’est limité durant de nombreuses années aux
régions Nord Pas de Calais et Picardie. Ce n’est quen 2002 que la délégation s’est vue
attribuer deux autres régions supplémentaites : la Basse et la Haute Normandie, autrefois
sous la compétence de la délégation de Rennes. Des négociations sont actuellement en

cours pour la récupération des fonds d’archive de france3 Rouen et Caen.

1.2.1Les fonds conservés a PINA Nord

1.2.1.1 La nature de ces fonds

Comme chaque délégation, 'INA Nord consetve les archives de France 3 émanant
des différentes stations tégionales. La récupération de ces fonds cause parfois probléme

comme le rappelle Marie Claire Amblard, directrice des Archives :

«Les redéploiements récents nous améne 2 une couverture compléte du tetritoire
francais. Chaque région, chaque entité territoriale a aujourd’hui un délégué régional et une
équipe dédiée. Mais certaines délégations ont la charge d’un territoire extrémement large.
Le fait par exemple que la délégation de Rennes couvre la région du Limousin n’est pas si
simple. Un travail important reste encore 2 faire sur la collecte des fonds, notamment a
Rennes, 2 Lille et a Toulouse. Nous sommes parfois confrontés 2 des résistances de la
part de certaines stations régionales de france3. On peut d’ailleurs le comprendre d’autant
que plus que PINA ne s’était pas manifesté. Certaines stations de France 3 s'inquictent
aussi de la maniére dont on pourra honorer leurs demandes d’images, surtout si la

distance est importante. »

Ainsi les fonds vidéo des stations régionales de France 3 Caen et Rouen sont
encore absents. I’éloignement et Poffre informatique de consultaton et d’envoi d’extraits
ne sont pas encore assez performants pour que 'INA puisse 2 distance gérer ces fonds et

assurer les demandes des journalistes de ces stations. Cest pourquoi ces derniéres se
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tournent, quand ils sont confrontés 4 un manque de place, vers les institutions locales

comme les services d’archives départementales.

Relativement aux fonds radios, 'INA recueille principalement les fonds de

fréquence Nord.

1.2.1.2 La structure de ces fonds

En fonction de ces différents fonds, chaque délégation développe un certain
nombre de thématiques liées a la spécificité de chaque région. Ainsi 2 Lille, les archives
recélent de nombreux documents sur Pactivité miniére dans le bassin houiller, ou encore
les industries sidérurgiques ou textiles, qui ont jouées un rdle essentiel dans le

développement passé de la région Nord Pas de Calais.

Ces thématiques peuvent aussi s’articuler autour de personnalité, telles que celle de
Jacques Brel ou de Pierre Mauroy. Elles peuvent aussi étre constituées autour de grandes
affaires judiciaires (OM/Valenciennes, Outreau,...) ou de grands chantiers comme celui
du tunnel sous la manche. Enfin, FINA Nord a aussi développé une thématique autour

des patois du Nord.

La thématisation s’articule autour de deux actions prioritaires : la valorisation des
fonds, et Pamélioration du service rendu au client. Elle consiste a structurer les fonds par
la création de corpus thématiques. Ces corpus sont constitués d’extraits ou d’intégrales
sélectionnées par les documentalistes selon des critéres de contenu, de droits et de

marketing.
Elle comporte différentes étapes: la segmentation, la création et la gestion de

corpus, ainsi que la description documentaire. La thématisation s’effectuait jusqu’a présent

via le logiciel Thesaurus Rex, aujourd’hui remplacé par Poutil Totem thématisation.
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11 faut préciser que ce travail de thématisation ne peut se révéler pertinent qu’une
fois que tous les fonds seront entiérement inventoriés et correctement indexés. Or il

s'avere quun gros travail d’amélioration des notices documentaires serait avant tout

nécessaire.

1.2.2 Description des locaux

1.2.2.1 Les magasins

Ils sont au nombre de deux et accueillent les fonds vidéos et radio sur ptres de 250
metres carrés. Ils sont équipés de rayonnage « Compactus », ce qui permet un gain de
place évident. Ces rayonnages ont été adaptés de maniére 4 accueillir les boites de
conditionnement en métal de certains fonds. Cependant, il faut noter que la mise aux
normes de ces magasins n’est pas véritablement effective. A patt un thermomeétre placé
dans le magasin A, il n’y a aucun appareil permettant de mesurer le taux d’hygrométrie.
Les efforts afin de placer une VMC dans le second magasin n’ont pas servi outre mesure
puisque la délégation a du l'artéter pour cause de nuisance sonore aupres du voisinage.

Le magasin A (24 rayonnages) possédait de nombreuses fenétres donnant sur la rue qui
n’ont été obstruées qu’a I'aide de planches de bois, au lieu d’occulter complétement la
lumiere du jour par une magonnerie. L’accés au magasin B se fait pat le premier magasin
puisque ce dernier est en enfilade, il comprend 11 rayonnages. Un dernier espace d’une
vingtaine de métres catrés est voué a la conservation des archives papiers de la délégation,
comme les dossiers de production, les conducteurs papiers de 'ORTF, France 3 et France

Bleue Nord.

Les Compactus de la délégation Nord de 'TN.A
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1.2.2.2 Les bureaux

Trois bureaux dont un commun i trois personnes, sont a la disposition du
personnel. Tous ces bureaux sont équipés d’une logistique informatique. Ces postes sont
tous reli€s sur un réseau local mais également national, dont le setveur se trouve dans la
régie audiovisuelle, qui sert également de régie informatique. Au total, ce patc
informatique est composé de 12 unités, 11 PC et 1 MAC. Chacun des postes comprend
une connexion 2 Internet et Intranet, une sélection des différents outils de production et
de recherche documentaire en place 2 'INA ainsi que les logiciels de bureautique

courants.

1.2.2.3 La régie audiovisuelle

Cette régie est gérée par un technicien chargé de la maintenance et des copies.
Dans cette salle il a a disposition un matériel permettant Penregistrement des copies a
destination des services producteurs. La copie d’extraits a partit de support DTF est
enticrement informatisée excepté Iinstallation de la cassette dans le lecteur. Hormis cette
phase, le processus de copie est sous le contréle exclusif de la machine.
Outre cette régie, une salle située en annexe du bureau du technicien sert a la restauration

des films ot une employée en sous traitance travaille & temps plein.

1.2,2.4 La salle de visionnage

Cette salle est normalement utilisée 4 la fois par le personnel de la délégation et par
les clients ou chercheurs, cependant pendant la durée de ce stage une seule personne est
venue consulter des archives dans cette salle. Cette salle est équipé d’'une SLAV (Station
de Lecture Audio Visuelle) il s’agit en fait d’un ordinateur MAC équipé spécialement pour
la consultation des bases de données de I'Inathéque, de la Phonothéque et de la
vidéothéque nationale. Cette salle est équipée d’un écran télé et d’une tour comprenant

différents lecteurs : U-matic, VHS, Bétacam SP et SX.
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1.2.2.5 L’espace d’accueil

L’espace d’accueil rempli plusieurs fonctions. Il sett notamment de bureau
d’accueil mais également de salle de réunion pour le personnel, de salle de projection car
elle est équipée d’un vidéo projecteur et d’un écran. Une bibliothéque composée d’une
centaine d’ouvrages spécialisés dans le monde du film et coproduits par 'INA est 2
disposition. De plus, un certain nombre de cassettes résultantes de l'activité de production
de programmes sont 2 la disposition du public pour la consultation mais également la
vente. Cet endroit est aussi équipé d’un ordinateur permettant la consultation des archives

numérisées de France 3.

Trois de ces espaces m’ont été particuli¢rement utiles au couts de ce stage, le
buteau équipé d’un poste informatique, ou j’ai pu effectuer toutes les recherches dans les
bases de données, produire des notices, et saisir 'inventaire ; la salle de visionnage et les

magasins ou j’allais chetrcher les cassettes, vérifier la présence des matériels.

1.2.3 La composition du personnel en région

Chaque délégation est constituée d’une équipe composée autour du délégué

régional, d’'un documentaliste, d’un technicien et de deux asststants administratif.
Le délégué régional s’occupe de la partie gestion de lantenne (budget,
administratif...) et de laspect relationnel (développement de partenatiats avec les

instances locales).

Une des assistantes a en charge Iaspect juridique avec la gestion des droits

d’auteurs des fonds régionaux tandis que l'autre prend en charge les taches de secrétariat.

Un technicien s’occupe de la maintenance des outils informatiques et des machines

permettant la lecture des différents supports que conserve FINA. 11 également en charge
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depuis 1999 la préparation des archives devant partir au plan de sauvegarde et de

numérisation. C’est aussi lui qui effectue les recopies.

Enfin, un documentaliste s’attache 4 la description des supports et des documents
audiovisuels. 11 corrige également les notices produites par France 3 et gere «le
commetcial ». Cet aspect du réle du documentaliste en région fera objet d’une analyse

dans la suite de ce chapitre.

Les équipes régionales assurent toute la gamme des tiches nécessaites 2 la
conservation et a la mise en valeur des fonds régionaux, de la collecte 2 la
commercialisation. Outre la communication, les équipes régionales participent aussi 4 la
sauvegarde, et au travail d’inventaire. De plus elles élaborent un certain nombre de projets
en partenariats avec les acteurs régionaux, les médiathéques, les collectivités territoriales

ou encore les magasins FNAC.

Ce schéma (un délégué, un documentaliste, un technicien, et une ou deux
assistantes) est identique 2 toutes les délégations. Dans la pratique, il apparait clairement
que ce chiffre est insuffisant pour gérer Pintégralité des fonds régionaux.

Ce manque d’effectif se fait ressentir sur la qualité du traitement documentaire et par la

ptésence de fonds non inventoriés, par exemple celui dont j’ai eu 2 m’occuper.

I’INA pallie ce manque d’effectif en région par I'emploi en sous traitance de
prestataires. (Une opératrice de saisie et une personne chargée de nettoyer les bandes

avant leur envoi a la numérisation, elle aussi assurée par des prestataires externes)

La délégation INA Nord est ouverte aux professionnels de Paudiovisuel, aux
chetcheurs et aux étudiantes sur rendez-vous. Cette vidéothéque, bien que conservant le
patrimoine francais audiovisuel n’est donc pas ouverte au grand public, notamment en

raison du manque de personnel.
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1.3 Le réle particulier du documentaliste en région

Ayant eu la surprise de constater sur le terrain le décalage qui existait entre image
du documentaliste telle qu’elle existait dans mon imaginaire, et la réalité de ses activités sur
le terrain, y°ai décidé de décrire et analyser précisément le role exact de cette fonction dans

les délégations régionales de PFINA.

1.3.1 Un métier plus proche des problématiques

commerciales que documentaires

En région, le documentaliste doit s’occuper de taches multiples, contrairement au
documentaliste qui travaille au niveau national. J’ai personnellement été étonnée de
constater que le documentaliste était beaucoup occupé par la gestion commerciale que par

des réelles problématiques documentaires.

Concretement, cette gestion commerciale occupe les trois quatts de son temps de
travail. Elle consiste a recueillir les appels téléphoniques ou les fax(s) des clients pour les
aider aux besoins dans leur recherche documentaire et traiter les commandes, c'est-a-dire
sélectionner les extraits recherchés et calculer le montant 3 facturer au client. Le
documentaliste accueille aussi les professionnels dans les locaux et les encadre dans leur

recherche.

Une autre part de son temps est occupée a aller chercher les suppotts commandés
par des clients, notamment dans les locaux de France 3. En effet tous les supports ne sont
pas stockés par manque de place a la délégation de P'INA, une partie des fonds I’est donc

de ce fait boulevard de la liberté, dans le centre de Lille.

Il ne reste finalement au documentaliste pas assez de temps pour visionner les
ceuvres et s’attacher comme il serait nécessaire a la description du contenu des documents

audiovisuels.
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La gestion du commercial est priotitaite a toute autre activité, puisque d’un coté
elle lui impose un planning auquel il est impuissant (France 3 commande souvent ses
sujets quelques heures seulement avant heure 2 laquelle elle souhaite les diffuser dans
son journal) et de lautre, il n’est pas négligeable de rappeler qu’un tiers du budget de
VINA provient de la vente de ces archives audiovisuelles, ce qui semble expliquer le

glissement entre documentaliste et commercial.

1.3.2 La gestion commerciale

Puisque nous venons de souligner qu’une grande pattie du temps du
documentaliste était par nécessité consacrée i la gestion des commandes, i est donc
intéressant de s’attacher a décrire en quoi consiste cette gestion. Comment sont traitées

les commandes ?

La gesdon commerciale est guidée par un logiciel appelé Workflow. Le processus
de suivi d’une commande peut se découper en étapes, constituées d’une ou plusieures

taches!.

La premiere ¢tape est celle de la création de la commande, elle permet
I'identification du client, la spécification de la nature des prestations techniques et les

dates clés a respectert.

Vient ensuite la phase de recherche documentaire. Le documentaliste effectue les
recherches dans les bases de données pour satisfaire au plus prés les exigences du client.
Le documentaliste selecdonne alors les notices retenues, et constitue une corbeille. 1
previent le client et fixe avec lui un rendez vous pour un futur visionnage. Deux cas se
ptésentent pour le visionnage, selon que les documents soient stockés sur support

analogique ou numérique.

! Un synoptique du processus de suivi des commandes sera présenté dans les annexes.
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Le client visionne les extraits choisi dans les locaux de PINA. Sl est satisfait et
souhaite se faire livrer les extraits visionnés, il est alors temps de lui constituer une

recopie.

Si le sujet choisi est sur support numérique il faut au préalable procéder au
déchargement de la DTF pour récuperer le fichier MPEG2. Le technicien effectue la
recopie en prenant soin d’incorporer le time code sélectionné par le client au moment du
visionnage. Si le sujet choisi se trouve sur support analogique, le technicien peut

directement effetcuer la recopie sur le support de livraison.

La livraison consiste dans le conditionnement des supports, et 'envoi au client. Un
bordereau de livraison peut étre joint aux cassettes. Elles peuvent étre enlevées
directement par le client lui méme, ou par un de ses coursiers. Une validation du service

fait est 2 faire dans le Workflow, qui permet de passer la cassette dans le statut « livrée »
Le documentaliste procéde alors a l'ultime phase, celle de la facturation. Le

Workflow «région » est une version allégée du Workflow national, puis qu’il existe en

région des procédures facultatives, comme I'analyse juridique par exemple.
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2 UNE MISSION AU CCEUR DU PLAN DE SAUVEGARDE
NUMERIQUE

Dans cette seconde partie, nous allons tout d’abord expliquer en détail quelle était
la mission a accomplir : ses enjeux, et les moyens de sa réalisation. Puis nous vetrons en
quoi elle est finalement intimement liée aux objectifs de numérisations en cours a 'INA,
nous en profiterons aussi pour nous interroger sur le pourquoi de la numérisation et pour

analyser la chaine de numérisation étape par étape.

2.1 Ma mission: L’analyse de documents audiovisuels

analogiques en vue de leur numérisation.

2.1.1 La définition des objectifs : « a la recherche de

Poriginal perdu... »

Suite a2 une premiere réunion avec Mr Marquet au mois de décembre 2004, nous
nous étions entendus sur la définition de la mission que jallais avoir a accomplir. Je
souhaitais travailler sur de la documentation audiovisuelle, et il m’a proposé d’effectuer
'analyse et I'inventaire de fonds spécifiques, c'est-a-dire I'analyse, la sélection et le tri des
supports anciens et détériorés, dans l'objectif de trouver et de sauvegarder par la
numeérisation les originaux. Les originaux sont des documents audiovisuels dont il n’existe

plus qu’un seul exemplaire et sur un seul format.

Cette mission devenait prioritaire au sein de la délégation régionale de Lille. En
effet Pannée 2005 représente la derniere année pour le financement de la numérisation des
supports en question (2 pouces et ¥4 de pouces), et aussi pour des raisons évidentes de

lutte contre la perte définitive de ces supports.
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J'ai claitement pu constater suite au visionnage de nombreuses cassettes qu’il était
clairement temps d’analyser ces fonds anciens avant que les signaux magnétiques ne

disparaissent tous.

Mr Marquet m’avait mise en garde, cette mission ne serait pas ¢évidente, et
demanderait beaucoup de temps, d’assiduité et méme d’imagination. C’est la raison pour
laquelle il n’avait pas pu s’occuper de ces fonds jusqu’ alors : nous avons déja vu dans la
partie précédente a quel point la gestion commerciale occupait le responsable
documentaire?. Les principales difficultés qu’il m’avait alors évoquées étaient entre autre :

Ihétérogénéité des fonds, la dégradation des supports, le problémes des dtres farfelus. . .

Quoiqu’il en soit, je décidais d’accepter cette mission. La plus grande partie de
celle-ci serait donc composée de recherches documentaires variées, au travers des bases de
données informatisées, des supports eux-mémes et de la documentation écrite mais aussi
de production documentaire comme nous le verrons ensuite. En effet de nombreuses
cassettes n’avaient pas été indexées dans les bases de données, il a donc fallu les notices

nécessaites.

Il fallait aussi réfléchir a la création d’un outil pour saisir toutes les données
recueillies, et les visualiser clairement et rapidement, pour savoit quel traitement accorder
a chaque cassette. Nous avons communément opté pour la création de fichiers Excel

accompagnés de codes couleurs.

2.1.2 L’histoire de ces fonds « spécifiques »

Il existe depuis de nombreuses années dans les locaux de la délégation Nord de
PINA des fonds de documents audiovisuels n’ayant pas encore fait objet d’un inventaire
ni d’une indexation précise. Ces fonds ont été nommé « Carcano » « Lambersart » et « 2

pouces ». Ces fonds ont en commun d’étre hétérogenes, d’avoir été conservé dans de

% Cf. partie 1.3 Le role du documentaliste en région
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mauvaises conditions pendant des années, et d’avoir subi des intempéries telles des
inondations. On estime qu’a peine 20% ont pu étre sauvées. Ils contiennent en grande

majorité des émissions de production datant du milieu des années 1970 jusqu’au milieu

des années 1980.

2.1.2.1 le contenu

- Le fond « Lambersart » : Nommé ainsi en raison de sa provenance, il a été
técupéré par la délégation de Lille a la fin des années 80 aprés avoir passé de
nombreuses années stocké dans les caves de Lambersart. Il comporte 909 cassettes
vidéo sur support U-matic 3/4 de pouces. Ce fond contient des émissions de

production, cependant émissions régionales et nationales y sont mélangées.

- Le fond « Carcano »: Nommé ainsi en raison de son ancien proptiétaire, Mr
Carcano, commercial au sein de 'INA. Ces cassettes % de pouces, environ 600
cassettes sont pour la plupart des émissions de production, mais on y retrouve aussi

des cassettes montées d’émissions d’actualité.

- Le fond « 2 pouces » : C’est le fond qui a subi le plus de perte au cours du temps
puisqu’il comportait a 'origine pres de 6000 bandes. 800 bandes seulement ont pu

étre sauvées des inondations successives des caves de Lambersart.

Ces descriptions succinctes soulévent des interrogations auxquelles il convient

dorénavant de répondre.

Tout d’abord on peut s’interroger sur ce que recouvre appellation « émission de
production ». A 'INA les émissions sont divisées en deux catégories au moment de leur

indexation : émissions de production et émission d’actualité.
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Nous pouvons établir une bréve typologie des émissions de production :
- Les documentaires, magazines féminins, émissions littéraires, émissions musicales,
émissions sur I’art ou le cinéma.
- Les fictions, dramatiques télé, téléfilms, séries, feuilletons et pieces de théatre.
- Les émissions de variétés.

- Les sports

Les émissions dites « d’actualité » comportent en grande partie les journaux

télévisés.

Ensuite, il convient d’expliquer pourquoi ces fonds sont dits hétérogénes. Ils sont
appelées ainsi, car y sont mélangés sans discernement des émissions nationales et
régionales. Or, les délégations régionales n’ont en charge que les émissions régionales. 11 a
donc fallu déterminer parfois a l'aide d’indices subjectifs §’il s’agissait de production

régionale ou non, auquel cas il fallait renvoyer ces cassettes au niveau national.

Ces émissions se sont retrouvées mélangées par accident. En effet, dans les années
1970 un centre de production lourde a été crée a Lambersart. Ce centre effectuait toute la
post production : les cassettes ou bandes 2 pouces du national y été envoyés pour
I’étalonnage, mais il produisait aussi des émissions régionales. Lorsque 'INA a récupéré
les fonds stockés dans les caves de ce centre, le tri n’a pas été effectué. C’est ce qui
explique qu’aujourd’hui encore, des émissions nationales parfois uniques soient encote
conservées dans des délégations régionales. On peut citer Pexemple d’une bande deux
pouces du premier concert de Jacques Higelin au casino de Patis, redécouvert lors de

I'inventaire matériel d’un fond spécifique de la délégation Notrd.
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2.1.2.2 Les supports

Nous venons de le voir, les fonds a traiter sont constitués de cassettes 3/4 de
pouces U-matic et 2 pouces. Ces formats, trés utilisés tant pour la production que la

diffusion entre 1975 et 1985 sont aujourd’hui totalement obsolétes.

- L’U-matic % de pouces :

L’U-matic est un format semi professionnel lancé par Sony en 1971 et utilisant de
la bande 3/4 pouces conditionnée en cassettes plastiques. La durée d'enregistrement

maximale est de 60 minutes.

Ce standard sera longuement perfectionné et décliné en plusieurs vatriantes : U-
matic SP, U-matic High Band (BVU), U-matic High Band SP qui resteront en usage
jusqu'au début des années 90. L'U-matic autorise une bonne qualité d'image pour un
encombrement bien moindre que le 2 pouces. Il constitue une alternative au film 16mm
jusqu'alors omniprésent dans le tournage et la production des reportages de télévision.
Sony commercialise a cet effet un ensemble magnétoscope portable (utilisant des cassettes
plus compactes de 20 minutes) et caméra tritubes qui permet a une équipe réduite (un
journaliste et un opérateur) de tourner en gagnant le temps mort inévitable du

développement film.

L'U-matic permet aussi de consetrver 2 moindres frais une trace de la diffusion,

I'INA posseéde un stock considérable de cassettes U-matic dites "paralléles antenne" des
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journaux télévisés des années 70 et 80. Contrairement au national, les régions dont celle
du Notd ont diffusé des émissions de production en U-matic. Ce qui explique qu’il
n’existait pas au national de filiere spécifique pour la numérisation de ces formats, et la

raison pour lesquels ces fonds ont été plus ou moins laissés a I’abandon en région depuis

des années.

De plus, Sony ne produit plus les appareils de lecture depuis 10 ans ni les piéces

détachées depuis 5 ans, ce qui implique une migration urgente de ces formats analogiques

vers le numérique.

Comparaison de tailles entre deux cassettes U-matic en haut, et une cassette mini DV actuelle (en bas)

Un Magnétoscope U-matic
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- La bande deux pouces :

=@
%

La bande 2 pouces est un support d’enregistrement magnétique des images dont la
capacité est de 90 minutes. Elle permet d’archiver et de rediffuser des images d’une qualité
égale a celle d’origine. Sa période d’exploitation s’étend de 1962 a 1986. Pendant les
années 1970 ce format est seul format professionnel de diffusion et de production des

émissions de variétés haut de gamme.

Il n’est pas inutile de préciser qu’a I'époque ou ce support était utilisé, les
documentalistes de 'IINA Nord ne possédaient pas de tels magnétoscopes, il leur était
donc impossible de visionner les ceuvres avant de les indexer. Ils se contentaient donc de
recopier les communiqués de presse qui leur étaient fournis. Ceci explique en partie le peu
d’éléments qui existent dans les notices documentaires renvoyant aux bandes deux
pouces. Ce format est aujourd’hui quasiment illisible, puisqu’il n’existe a 'heure actuelle

plus qu’une seule machine capable de lire ces formats. Elle se trouve a Paris dans les

locaux de P'INA.

Un magnétoscope deux pouces
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2.1.3 Les moyens a ma disposition

Pour mener a bien cette mission et retrouver tous les ofiginaux 2 numériser
d’urgence, il fallait bien entendu effectuer de nombreuses recherches documentaires. La
particularité de ces recherches est qu'elles étaient a effectuer au travers de ressources de

natures différentes.

Concretement il s’agissait pour chaque document de parvenir a son identification
et de retrouver sa notice documentaire dans les bases de données si elle existait, pour
ensuite décider, a la vue de tout le matériel disponible concernant ce document s’il

convient de conserver la cassette ou non.

Voici la liste de tous les documents utiles a la prise de décision lors de ce stage. Un
exemplaire de chaque document sera présent dans les annexes afin de permettre leur

visualisation.

2.1.3.1 La documentation numérique

La documentation numérique m’était accessible grace a un environnement logiciel
varié.

- Les notices documentaires informatisées

Les notices documentaires informatisées de 'INA sont au nombre de deux
millions, elles constituent une vaste base de donnée sous Oracle. Il existe deux bases

principales : une pour les notices nationales et une pour les régionales.
En région, la recherche documentaire s’effectue grace au logiciel BASINA

(BASIS+), tandis que la production documentaire s’effectue au moyen du logiciel

PRODOC. On notera qu’a 'heure de la rédaction de ce mémoire, la délégation régionale
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de Lille est en phase de test pour basculer une partie de 'environnement logiciel sur outil

TOTEM, ce logiciel est destiné a remplacé BASINA, PRODOC, et THESAURUS REX.

*La recherche documentaire :

La plus grosse partie de mon travail était constituée de recherche documentaire, et
la premiere de ces recherches s’effectuait au travers des bases de données. Pour accéder
aux notices, BASINA propose un formulaire de recherche assez complet. Ainsi il est
possible d’effectuer ses recherches par de nombreux champs d’entrée, I'interrogation peut
se faire par :

- Lorigine du fond

- Les dates : diffusion ou production

- Tous les mots des titres

- Les mots clés

- Tous les mots du texte : ce qui permet d’effectuer ses recherches dans les résumés
par exemple.

- Les participants, patronymes

- Les anciens supports : on peut par exemple effectuer une recherche par numéro
dEM?

- Ladurée

- Le canal de diffusion

- Le genre

- Le type de notice

- Les descripteurs : termes, lieux. ..

- Dlautres types d’entrées sont aussi proposés aux choix, cependant les entrées citées

précédemment sont les plus utiles et usitées.

De plus, ce logiciel permet comme beaucoup de logiciels de techerche
documentaire d’utiliser les opérateurs booléens, pour combiner plusieurs champs de
recherche, ainsi que d’utiliser les troncatures, trés utiles lorsque 'on n’est pas sir de

Porthographe dun titre. Cependant ce logiciel n’est pas assez puissant au niveau de la

? Enregistrement Magnétique
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recherche, contrairement 2 TOTEM qui par exemple est capable d’élargir la recherche a

des orthographes proches, a des variations de nombres ou de genres.

Notons qu’il existe une grande diversité dans le contenu des notices, certaines

étant tres complétes et d’autres ne comportant que le strict minimum : un titre et une

canal de diffusion.

Retrouver la notice documentaire d’'un document était indispensable a son
identification. Ces recherches étaient parfois difficiles soit en raison du manque
d’informations ou d’informations erronées, ou encore en raison de I’absence de ces
notices. Un document a numériser au sein de 'INA doit absolument posséder une
notice et un numéro de matériel, c’est la raison pour laquelle lorsque les notices
documentaires étaient inexistantes, jai du procéder a une phase de production

documentaire.

*la production documentaire

Ce terme regroupe en fait la création de notices grace au logiciel PRODOC et la

création d’'un numéro de matériel au moyen du logiciel SUMOCO.

Pour créer une notice documentaire, un visionnage rapide est alors nécessaire.
Faute de temps celui-ci ne peut seffectuer en détail, ce qui appauvrit le contenu des
notices malheureusement. La saisie de ces notices se fait grace au logiciel PRODOC,
cette saisie comporte différentes étapes, le numéro de la notice documentaire est

automatique générée par ce logiciel.

11 faut tout d’abord fournir les renseignements généraux concernant le document
comme son titre, sa date de diffusion, le canal, et le nom de la collection s’il s’agit d’une
série. Il faut ensuite renseigner le logiciel sur tous les éléments du génériques, qui
recouvre en général tous les ayants droits : le réalisateur, les acteurs, le compositeur de la

musique, le producteur. Ensuite il faut choisir les descripteurs pour caractériser
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claitement ces documents. Ces descripteurs sont issus du thesaurus de I'INA. Une

derniere étape consiste en la rédaction du résumé.

Une fois la notice crée, il faut aussi créer un numéro de matériel unique grace au
logiciel SUMOCO. Une fois ce numéro crée, il faut Pimprimer et le coller sur le
document 2 numériser. Le numéro de matétiel sera le méme que le nom du futur fichier
numérisé. Dans BASINA, les numéros de matériels SUMOCO sont visibles. SUMOCO
est tres utile car il permet de visualiser hiérarchiquement la vie dun document : le

nombre de copie et de recopies, les dates.

- Les documents audiovisuels numérisés

I’INA posséde la plus grande banque d’archives audiovisuelles, il sagit
d’Inamédia. Cette banque de donnée accessible en ligne sur le site Inamédia*

comptabilise déja 150 000 heures d’archives et 1 600 000 notices.

Inamédia est pour linstant accessible uniquement aux professionnels de
I'audiovisuel sur abonnement, cependant un projet d’ouverture au grand public est 2

envisager dans les prochaines années.

Cet outil de recherche m’a été tres utile, il m’a permis de visualiser des documents
sans avoir a aller chercher I'analogique dans les magasins, ce qui évite une détérioration
supplémentaire. Inamédia posséde une interface graphique trés simple. Apres
Iidentification de l'utilisateut, celui peut effectuer ses recherches, de nombreuses
possibilités d’entrées sont proposées ensuite les résultats s’affichent, et lutilisateur

sélectionne tout ou partie du document qu’il souhaite acquérir.

Ina Média permet aussi de soulager en partie le travail du documentaliste puisque

l'utilisateur peut effectuer seul ses recherches au préalable.

4

http://www.inamedia. fr/index.jsp

32



2.1.3.2 la documentation écrite

- Les inventaires papier

A la base de cette mission, les inventaites papiers des fonds « Lambersart »
« Carcano » et « 2 pouces » ont été réalisés il y a plus de dix ans. Ils sont indispensables
mais cependant incomplets : les titres ne sont pas toujours les bons ou sont évasifs, ce qui
a parfois rendu tres complexe Iidentification d’une cassette. Les années ne sont pas
toujours mentionnées, ni le réalisateur, le numéro d’entregistrement magnétique, ou la
durée. Ils ont été par ailleurs rédigés manuellement, ce qui a pu induire des erreurs de

ICCtuIC, notamment avec les noms propzres.

- Les cahiers de cinémathéques

Aussi appelés « cahiers de production» ils étaient rédigés manuellement et
quotidiennement par France 3 jusqu’en 1995. Il existe un classeur par année environ, y
sont répertoriées toutes les émissions de production diffusée a 'antenne. Ces cahiers se
sont avérés tres utiles, notamment lorsque le titre de l'inventaire papier était inexact, mais

qu’une année de diffusion était précisée.

IIs contiennent de nombreuses informations indispensables pour identifier des

documents. On y repere :

- Le numéro de production (numéro chronologique + année de diffusion,
par exemple la premicre émission diffusée de Pannée 1980 portera le numéro 1/80). Ce
numéro est normalement présent sur la notice documentaire informatisée.

- Le titre de ’émission

- Le titre de la collection

- Le nom du réalisateur, du monteur ou du journaliste

- La date de diffusion
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- La liste des matériels existants : le nombre de boites films, le nombre et le
nom des copies existantes (copie antenne, copie travail, copie mixage, copie
son, copie sécurité...)

- Une mention rouge précisant si il y a dossiers de production dans les
locaux de 'INA

- Le numéro de la bande 2 pouces qui a servi a la diffusion, on dit de cette
bande qu’elle est un PAD (Prét a diffuser), a différencier de la bande éléments
qui elle ne contient que des séquences éparses et non montées du futur
document final.

- Le numéro d’enregistrement magnétique (EM)

- Ces cahiers comportent éventuellement uniquement la mention
«magnéto effacé », ce qui signifie qulil n’existe plus de matériel pour ce

document.

- Les dossiers de production :

Un dossier de production comporte l'ensemble des documents techniques,
juridiques, administratifs et comptables relatifs a la production d’une émission et recueillis

au cours de cette production.

Les cahiers de cinématheéques n’étant pas tous complets, les notices documentaires
pas toujours existantes, et la visualisation de la cassette n’apportant pas toujours assez
d’éléments, il est parfois utile d’aller rechercher les dossiers de production, a la recherche
d’un ttre plus exact, d'un nom de réalisateur ou d’une année de production. Tous les
dossiers de production ne sont pas reversés a 'INA, et lorsqu’ils le sont, ils sont rarement

complets.

« Aujourd’hui, quand un atelier de production dépose un dossier a I'Ina, trois ans
apres sa diffusion, on a de la chance quand les gens ont une certaine sensibilité juridique.
Quand les gens n'ont pas le temps ou ne sont pas assez nombreux, on recoit parfois

seulement un dixieme de ce que devrait contenir le dossier de production. Rien dans le
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dispositif n'est une incitation a collecter correctement cette information. L'INA est en aval

par rapport a ¢a. Cela pose des problémes de reconstitution et de complément

d'informations®. »

C’est par Panalyse de ce dossier de production que les chargés d’analyse juridique

de 'INA parviennent a libérer les droits des extraits qu’ils veulent céder.

« On sort d’abord les dossiers de production pour voir si on peut exploiter
sereinement les émissions ou les extraits. Puis derriére on vérifie 8'il y a des négociations 2

faire avec le producteur ou I'ayant droit¢ »

- Les conducteurs JT :

Les conducteurs JT sont des relevés de diffusion trés précis des journaux télévisés,

ainsi pour chaque journal y sont inscrits dans le détail les différentes séquences et
P B , , . . N .

reportages qui 'ont composé. Ces conducteurs ont été particuliérement utiles lors de

lanalyse du fond Carcano, puisqu’il comportait un nombre non négligeable de

compilation de sujets télévisés, dont les titres n’étaient pas toujours indiqués

précisément.

- Les communiqués de presse :

Les communiqués de presse sont aussi des documents pouvant se révélés utiles a
consultet, ils comportent le nom de 'émission qui sera diffusé, le jour, son horaire, le
nom de la production ainsi qu’un bref résumé. Il est intéressant de noter que ces
résumés sont tres largement repris dans les notices desctiptives documentaires de 'INA,
soit par manque de matériel permettant la visualisation pour une description plus
compléte comme c’était le cas pour les bandes deux pouces, ou tout simplement par

manque de temps.

> Mireille Maurice, employée a P’Inatheéque. Propos recueillis sur Pintranet de 'INA
® Lysianne Lorange, chargé d’analyse juridique a I'INA. Propos recueillis sur I’intranet de I’INA
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2.1.3.3 La documentation audiovisuelle

Les informations recueillies grace a la documentation écrite étant souvent
incompletes, contradictoires, ou n’ayant tout simplement pas permis de retrouver la
notice documentaire, il fut souvent nécessaite de recourir au visionnement des

documents audiovisuel.

Seuls les supports U-matic étaient visionnables, mais cette opératon, méme si elle
était indispensable comportait cependant toujouts une part de risque en raison de I’état
de dégradation avancée de ces supports : risque de décollement de ’amotce, cassure ou

enroulement de la bande, perte du signal magnétique, encrassement des tétes de lecture.

Le but de ces visionnements était donc de récupérer les informations
indispensables a4 lidentification des documents. Cette opération consistait a aller
rechercher les cassettes dans les magasins de 'INA, et a visionner les génériques de
début et de fin pour recueillir le maximum d’informations précises : titre exacte, année
de production (présente dans le copyright), nom du réalisateur, producteur, acteurs ou

participants.

Le nombre des cassettes a visionner étant relativement important, il eu était
prohibitif de visionner entierement les ceuvtes pour les déctire en détail, c’est pourquoi

seuls les géniques et les premiéres séquences étaient généralement analysés.

En général, les informations recueillies par ce moyen permettaient de retrouver les
notices documentaires dans les bases de données. C’est pour moi le moyen le plus
efficace de parvenir a identificaion d’un document. Le visionnage de ces cassettes
permet aussi de constater le type de copie, a savoir si C’est une cassette montée, une
bande éléments, une copie antenne, ou simplement des rushes. Ces informations sont
trés importantes car 'U-matic étant déja un support de moindre qualité comparé a des
éléments films, il n’est pas envisageable de numériser des U-matic si elles ne comportent

que des rushes par exemple.
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2.1.4 Méthodologie

La méthode adoptée fit de traiter les trois fonds successivement, et ainsi pour
chaque inventaire papier d’analyser séquentiellement tous les documents, soit un total

d’approximativement 1300 cassettes U-matic et 800 bandes 2 pouces.

Concretement, il s’agissait dans un premier temps d’effectuer pour chaque
document une recherche dans les bases de données informatisées nationales et régionales
a Paide des informations présentes dans les inventaires papiets pour retrouver la notice
documentaire. Celle-ci permettant de prendre connaissance des autres matériels existants

ou non pour ce document.

Lorsque la notice ne peut étre trouvée, il faut alors rechercher dans la
documentation éctite (conducteurs, communiqués de presse et cahier de cinémathéque)

des informations plus précises ou plus exactes qui permettront de retrouver cette notice.

Si la recherche est toujouts infructueuse le visionnement des cassettes est alors
nécessaire. Si a la vue des informations recueillies il s’avére que la notice n’existe pas, il

faut la créer.

Le moyen retenu pour la saisie et la visualisation des données recueillies fat la
création d’un tableau Excel, accompagné d’un code douleur. Ce tableau comportait
plusieurs feuilles, une pour chacun des fonds, et deux pour le récapitulatif des documents

régionaux ou nationaux a numeériser.

Comme nous le voyons sur lextrait présenté plus bas, chaque feuille comportait

différentes colonnes :

- Le numéro de la premiere colonne correspond au numéro attribué a la cassette U-
matic. C’est ce numéro qui permet d’effectuer les recherches matérielles dans les

magasins.
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Le titre

Le nom de la collection

La datte de diffusion

Des notes éventuelles. Par exemple, si 'on décide de supprimer une cassette, on

précisera la raison. C’est en général la présence de matériel de meilleur qualité qui

explique qu’une cassette U-matic soit supptimée : FI pour Film, CA pout copie

antenne, NUM pour numérisée. . .

Le code couleur quant a lui permet, de visualiser rapidement le traitement a

accorder a chaque cassette :

- Le bleu ciel .

émission régionale, tandis que le jaune

diffusée a I’échelle nationale.

présent dans la premiere colonne indique qu’il s’agit d’une

précise quil s’agit d’une émission

- Le gris signifie que la cassette n’est pas un original est sera donc détruite, alors
que le rose signale que le document doit étre numérisé.
N°  Titre Collection Date de diff Notes
LES PUYS D'AMOUR DU MUSEE DE PICARDIE ou car 241
LA CHARTREUSE DE PARADIS 09.05.1980 [NUM
223|CLUB D'ULYSSE
PORTRAIT DE ROBERT DELECROIX VIVRE CHEZ NOUS
ESQUISSE POUR UN AUTEUR HEUREUX :GERMAINE ACREMANT LE412
| 226{AVOIR PEUR EN AVION LE NOUVEAU VENDI15.12.1978 [LE312
FRANCK SEYDLITZ ET L'ART DES VIKINGS NUM
228| ABBAYES NORMANDES LA FRANCE MUSICA30.11.1979 |NUM
229|LE SKI: INITIATION A LA COMPETITION 1/2
230|LE SKI: INITIATION A LA COMPETITION 2/2
231{VISITE DU STUDIO HERGE TINTINCHEZ LUl {06.04.1979 |FICA
LES HOMMES DES BOIS : LE GARDE FORESTIER |Des talents et des gens LE337
LES PANTHERES 27.03.1981 |LE590
PORTRAIT DE JACQUES DACQMINE 04.01.1980 |[FICA
LYDERIC ET PHINAERT 1982|fait partie du .
JACQUES MANSEN 19.12.1980 |LE665 si 2 pe
GRAND PRIX DE L'ACCORDEON 20.01.1981 |LE6425si2 pc

Extrait d'un tablean Excel crée lors de la réalisation de 'inventasre du fond Lambersart
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2.1.5 Les résultats

Cette méthodologie rigoureuse m’a permis de terminer les objectifs définis dans le
temps qui m’était imparti, 2 savoir les six semaines qu’ont durées ce stage. Toutes les
cassettes ont pu étre identifiées ; seules quelques bandes 2 pouces n’ont pu étre analysées
en raison de leur localisation a Paris. Mon tuteur a donc prévu de se déplacer une journée

en ile de France, pour vérifier la disponibilité ou non de ces bandes.

Les cassettes 2 numériser ont donc été étiquetés par le logiciel SUMOCO, et
envoyé par lot 2 la numérisation. Les cassettes a détruire ont quant 2 elle étaient envoyées
a V'INA national, qui rédige pour chacune d’elle un bordereau de destruction, et les envoie

dans un incinérateur.

2.1.6 Les difficultés rencontrées

Tout d’abord, la premiere difficulté éprouvée fut celle de la familiarisation avec les
sigles usités a 'INA’. En effet si pour le personnel de PINA la mention FI, CA ou KM ne
pose aucun probléme de compréhension, il n’en était pas de méme pour moi dans un
premiet temps. J’ai du donc les apprendre tres vite, puisque comptendre ceux-ci était
indispensable a la prise de décision, a savoir, si le matériel existant était de meilleure

qualité que ’'U-matic ou non.

Une deuxieme difficulté réside évidemment dans la dispersion de toutes les sources
d’informations disponibles, leur regroupement serait 2 envisager au sein d'un méme
fichier informatique. En effet, la notice documentaire informatique pourrait étre reliée au
dossier de production, aux conducteurs, communiqués de presse et document numérisé,

ce qui permettrait un gain de temps non négligeable.

Ensuite, il faut souligner le probleme des titres évasifs et farfelus. Cette

particularité a considérablement ralenti mes recherches documentaires, en effet comment

7 cf. annexes
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retrouver la bonne notice si I'on ne recherche pas avec le bon titre. J a1 été étonnée de
découvrir que pour un méme document il peut exister cinqg ou six titres différents. Cette
multiplicité s’explique par exemple, par le fait qu’un film peut changer de titre au moment
du générique pour satisfaire la production ou au moment de sa diffusion par exemple.
Ainsi le titre affiché sur un conducteur, le cahier de cinématheque, ou encore sur la notice

documentaire peut étre assez différents de celui présent sur le générique du document

audiovisuel.

Pour illustrer la difficulté d*une recherche documentaire partant d’un mauvais titre,
prenons le cas d’exemples concrets. Dans I'inventaire papier un document était signalé
sous le titre de: « Un précurseur, Ch. Lecointe », j’ai donc interrogé la base de donnée
avec les mots « précurseur » et « Lecointe » dans le champ titre. Cette requéte ne donna
aucun résultat. J’ai donc recherché dans les cahiers de cinémathéque, ce qui me permis de
découvrir le véritable titte qui était: « Charles Lecointe : photographe de I’Artois, un
pionnier de I'image ». Ou encore, un autre document était indiqué sous le titre propre
« Chatles d’Orléans » dans la collection « Mémoires de France » J’ai donc effectué les
recherches dans la base nationale, la collection existait bien, cependant aucune émission
sur Charles d’Orléans n’était mentonnée. Aprés une recherche infructueuse dans la
documentation écrite, j'ai visionné la cassette U-matic, et découvert que le nom de la
collection était « Mémoires des siécles » et non « Mémoires de France », ce qui permit

enfin de retrouver la notice.

Le probléme est encore plus complexe lorsque que la notice 2 été indexée avec un
mauvais titre, il devient alors trés hasardeux de la retrouver, on peut patfois y parvenir
grace au numéro d’enregistrement magnétique, cependant celui ci n’est pas toujours

mentionné.
Une troisieme difficulté rencontré fat celle du peu de contenu de certaines notices

documentaires, qui ne donnait pas assez de renseignements pour identifier précisément un

document, ou pout pouvoir décider §’il fallait le conserver ou non.
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Enfin, les derniéres difficultés rencontrées furent de nature technique. La plus
contraignante fut celle de la lenteur du téseay, alors d’'une vitesse de 512kb/s. A la fin de

ce stage, le haut débit fut adopté par la délégation régionale, leur permettant d’obtenir une

vitesse minimale de 2000kb/s.

Il faut aussi signaler le temps d’attente patfois prohibitif d’attente avant d’obtenir
une réponse 2 une requéte via le logiciel BASINA, plusieurs minutes peuvent parfois
s’écouler avant qu'un lot de résultats n’apparaisse, obligeant méme parfois Iutilisateur a
réinitialiser le logiciel, étant donnée qu’une requéte lancée ne peut étre stoppée. Il
semblerait que Iinstallation dans le courant de 'année 2005 du logiciel TOTEM résolve

ce probleme du temps d’attente.
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2.2 Mise en perspective de cette mission dans le cadre du

plan de sauvegarde numérique

Il est intéressant de comprendre que cette mission est intimement liée, et n’aurait
aucun sens sans le cadre général du plan de sauvegarde numérique. Nous verrons tout
d’abord les raisons pour lesquelles on numérise puis ce qulest le plan de sauvegarde
numérique, ce quil implique ; enfin nous analyserons lintégralité de la chaine de
numérisation, depuis la cassette sélectionnée a numériser, jusqu’a l'existence du fichier

numérisé.

2.2.1 Quest ce que numériser et pourquoi

numeériser ?

La numérisation d’un signal vidéo ou audio consiste a transformer le signal
analogique, continu et proportionnel, en un flux de nombres composés de chiffres

binaires ou "bits" d’information (un bit = un chiffre binaire 0 ou 1).

I’INA numérise ses archives audiovisuelles pour éviter de perdre tout un pan du
patrimoine, car des milliers d’ceuvres sont menacées de disparition soit en raison de la
dégradation physique des supports, soit en raison de la future obsolescence des appateils

de lecture.

L’intérét de numériser prioritairement les anciens supports menacés de disparition
est primordial. En effet quel sera lintérét dans plusieurs années de posséder un

exemplaire unique d’une ceuvre s’il n’existe plus aucun appareil pout le lire ?
De plus, a P'INA, un nombre considérable d’archives n’existent qu’en un

exemplaire unique. Ce peut étre le film ou une bande vidéo qui soit le seul élément, il est

donc trés important de les repérer et des les envoyer priotitairement 2 la numétisation
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(C’était d’ailleurs Pobjectif de la mission qui m’a été confié). Un original perdu ne pourra

jamais étre remplacé.

Numeériset, c’est aussi rendre les fonds plus facilement exploitable et « ménager »
les supports physique dégradables. Un ceuvte numérisée peut ainsi étre directement
visionnée a partir des logiciels de recherche documentaires de I'INA (BASINA ou
TOTEM). Le documentaliste peut donc visionner le film sans avoir 2 aller chercher la
cassette ou la bande dans les stocks du magasin, ce qui lui apporte un gain de temps et
¢vite une usure prématurée a I'élément matériel. Signalons tout de méme que tout

visionnage abime et use le support, surtout s’il s’agit d’un enregistrement magnétique.

Enfin, numériser permet de rendre les ceuvres plus facilement accessibles au
public. Nous le voyons dés a présent avec Inamédia, bien qu’il soit encore réservé aux
professionnels de P'audiovisuel, cependant un projet d’ouverture au grand public est a

Iétude actuellement.

Une fois numérisé, le document analogique est conservé. Il posséde le statut

d’original, le fichier numérique n’étant du point de vue légal qu’une copie.

2.2.2 Le Plan de Sauvegarde Numérisation (PSN)

Le Plan de Sauvegarde Numérique est un du pivot du « Plan Patrimoine », qui vise
a adapter les archives aux nouvelles pratiques de consommation d’images et de sons, a la
nouvelle relation avec France Télévision et aux évolutions technologiques. Il est intégté au

Contrat d’objectifs et de moyens signé avec I'Etat en avril 2000.

C’est en 1999 que 'INA lance le PSN, a la maniére d’une course contre la montre.
Ce PSN a pour objectif de préserver le patrimoine par la réalisation de copies de
conservation, et assurer par la la pérennité des fonds archivés, mais aussi de permettre une

exploitation élargie des fonds et en démultiplier I’accessibilité ainsi que d’enrichir les fonds
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de IInathéque par I'apport de collections anciennes. 11 est intégré au Contrat d’objectifs et

de moyens signé avec I'Etat en avril 2000.

Le volume de fonds concerné en 1999 est d’une ampleur considérable, soit
220.000 heures pour la télévision et 300.000 heures pour la radio. Le probléme s’analyse
non seulement en termes de volume, mais aussi d’'urgence. Si la sauvegarde n’est pas

achevée avant 2010, une grande pattie de ces programmes sera irrémédiablement perdue.

C’est pour cette raison que 'INA a lancé une accélération de ce PSN en 2002.
Cette méme année, 'INA annoncait 95 000 heures numérisées, mais recensait 835 000
heures de programmes télévisés ou radiodiffusés menacés de dispatition. 11 restait donc

pres de 740 000 heures a sauvegarder d’urgence.

L’accélération du PSN induit inévitablement une hausse de son budget. De 1999 a
2003, le budget moyen annuel du Plan de sauvegarde et de numérisation s’est élevé 2 5,7
ME, soit 8 % de la dotation de redevance percue par I'Ina. 11 a jusqu’a présent été financé
par IIna sur ses fonds propres, cependant la poutsuite, mais surtout accélération du plan

supposent des concours financiers complémentaires.

Le bilan fin 2004 est assez satisfaisant selon PINA, qui est en téte au niveau
international dans la sauvegarde de son pattimoine audiovisuel. Pourtant certains avis
divergent. Cest le cas de celui de Sophie Bourdals qui publie un article inquiétant intitulé
«INA a la mémoire qui flanche® ». Selon elle, il faut accélérer davantage le rythme de la
numérisation, au tisque de voir disparaitre des milliers d’heures d’archives. «Si IIna
n’obtient pas trés vite des fonds supplémentaires, ses équipes ne pourront pas numériser

la totalité du fonds avant 2015, date a laquelle 40% des archives seront perdues. »

Par ailleurs I'Ina numérise I'intégralité de ses collections audiovisuelles. I n’était en
effet pas concevable d’effectuer des choix sur les documents 3 numériser - sur quels

criteres auraient été effectués ces choix ? La rentabilité ? L’esthétique ? De plus il est

® Article paru dans Télérama, n°2843, le 7 juillet 2004
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mmpossible de décider aujourd’hui quelles seront les archives qui auront le plus de valeur

demain.

Les choix de numérisation sont donc guidés par les critéres d’obsolescence et de
dégradation des supports. L’INA se base sur une échelle établie par le groupe projet de

'UER? . Elle distingue quatre niveaux d’obsolescence des formats 3 bande vidéo.

- NE: Near Extinct, dispariion proche. Elle concerne les suppotts et machines qui
ne sont plus fabriquées depuis plusieures années, et dont le format de codage est

abandonné pour la production. Les 2 pouces entrent dans cette classification.

- EN: Endangered, en danger. Cette catégorie concerne les supports encore
disponibles sur le marché, mais dont les machines ne sont plus fabriquées. Les

formats 1 pouce et % de pouces sont classé EN.
- VU: vulnerable, menacé. Il s’agit des supports encore disponibles, dont les
machines sont toujours fabtiquées, mais qui posséde un faible volume de vente. Le

support de codage du signal est en voie d’étre abandonné.

- SA': safe, couramment exploité. Ces supports ne sont pas menacés. Les machines et

supportts sont disponibles, et bénéficient de la compatibilité ascendante.

2.2.3 La chaine de numérisation

La premicte €tape de ce processus démarre 2 la derniére étape de ma mission, en
effet, une fois le fond analysé en entier, les cassettes ayant été repérées comme originales

et ayant €té « versées » dans SUMOCO, elles constituent un lot du Plan de Sauvegarde.

® Union Européenne de Radiodiffusion
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1.

Tout d’abord, en région s’effectue Ia constitution du Jot par la saisie manuelle
ou Pimport d’un fichjer texte issu de BASINA. Puis ce lot est expédié a Bry

(INA national, en région Patisienne)

otiginal.
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3.1.1 Historigue des Supports utilisés pour
l’archivage audiovisye]



On recense huit grands types de supports analogiques utilisés pour les archives

audiovisuelles.

- Le film 35 mm, utilisé de 1914 a 1969. 1l fut entre autre le support de la
production des actualités télévisées lorsqu’elles étaient encore projetées dans les
salles de cinéma. Tout d’abord en nitrate, ces films étaient trés facilement
inflammable, puis en acétate des 1954.

- Le film 16 mm, utilisé de 1949 a 1992, notamment pour sa rapidité de
traitement entre le tournage et Uexploitation comparée au 35 mm.

- Le kinescope était de 1954 a 1974, avant larrivée du magnétoscope le seul
moyen d’enregistrer les émissions en direct.

- ILa bande 2 pouces, support d’enregistrement magnétique des images.
Aujourd’hui il n’existe plus qu’un seul appareil capable de les lire.

- Labande 1 pouce, udlisée pour la conservation des fonds allant de 1981 4 1994

- L’U-matic % de pouces: on consideére aujourd’hui que leur durée de vie
n’excédera pas cing ans

- La BVU % de pouces, utilisée pour les fonds 1981 a 1992 tout comme I'U-
matic sa durée de vie est aujourd’hui estimée inférieure a cinq ans, elle possede
cependant une meilleure qualité d’'image que I'U-matic.

- La Béta analogique 2 pouce, est le dernier des supports analogique avant

larrivée du numétique. Elle concerne les fonds a partie de 1989

La nature des menaces différe en fonction du support, elles sont en effets
différentes selon quiil s’agisse de film ou de vidéo. Nous aborderons bricvement la
principale menace pesant sur le support film pour nous concentrer en détail sur les
différents types de dégradations que j’ai pu constater durant ce stage sur les bandes

magnétiques.
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3.1.2 Le syndrome du vinaigre

Bien qu’il soit le suppott le plus résistant dans le temps: un film a une durée
moyenne de vie de cinquante ans avant son point d’auto-catalyse, qui entraine sa
destruction compléte en moins de six a sept ans ; une terrible menace pése sur le support
film, il s’agit du «syndrome du vinaigre ». Ce phénomeéne de dégradation chimico-
physique est plus présent dans le sud que dans le nord, j’ai cependant pu observer qu’il

s°était attaqué 2 plusieurs boites de film entreposées dans les magasins de L’INA Nord.

Concrétement le syndrome du vinaigre attaque la bande son du film, lorsquune
celle-ci est touchée, elle contamine la bande vidéo, il faut donc d’urgence isoler les films
touchés et sépater les bandes sons des bandes images. Ce phénomeéne entraine la
vapotisation de I'acide acétique, un des composant de la bande, entrainant une odeur de
vinaigre et la désintégration du film. Si le phénoméne se poursuit il ne reste plus quune

boule de gélatine 2 la place du film, c’est la cellulose restante.

Il s’explique en pattie par les mauvaises conditions de conservation et la chaleut.
C’est pour cette raison que les pays de 'hémisphére sud sont considérablement plus
touchés que la France. Il importe cependant de détecter les cas de « vinaigre » avant qu’ils
ne contaminent tout un stock de film. On estime a prés de 20% le nombre de boites films
conservées par 'INA dans un état menacé. Apres restauration des supports films, il est

donc trés important de les numériser pour éviter qu’ils ne disparaissent définitivement.

Le syndrome du vinaigre. © Unesco
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3.1.3 Les menaces pesant sur les bandes magnétiques

La premiere des menaces concernant les bandes magnétiques comme les 2 pouces
et 1 pouce est la disparition des appareils permettant leur lecture. En effet plus aucun
constructeur ne fabrique ni les appareils, ni les piéces de rechange pour les magnétoscopes
2 pouces et 1 pouce. I’INA se charge cependant de maintenir en état de marche ces
magnétoscopes qui ne sont plus fabriqués depuis des années. Le cas échéant, ces bandes

deviendraient inutilisables.

Avec le temps, on observe une dégradation des supports analogiques, les bandes
présentent des défauts de plus en plus nombreux dus en partie a leur utilisation dans les
magnétoscopes (chaque visionnement d’une cassette participe de sa dégradation), mais
aussi au vieillissement naturel des supports, qui peut étre aggravé si les conditions de

conservation ne sont pas optimales.

Ce vicillissement des supports entraine une altération plus ou moins importante de
la qualité de 'image et du son. Du souffle, peut se créer (modification signal/bruit), mais
on temarque aussi des pertes dans les hautes fréquences, et des encrassements. La

restauration est lente et couteuse.

3.1.4 Les facteurs aggravants de dégradation

Les mauvaises conditons de stockage sont un facteur aggravant de détérioration
des supports. Ainsi si le taux d’humidité et la température ne sont pas adaptés, la
dégradation sera prématurée ; on peut par exemple parfois observer de la moisissure sur

les bandes. On considére que la température ne doit pas excéder 18°C, et le taux

d’humidité 30%.

Les poussiéres et salissures participent aussi de la dégradation des suppotts, ce peut
étre par exemple des résidus de fumée de cigarettes ou encore des traces de doigts. Ces

saletés empéchent les tétes de lecture de se positionner correctement sur la bande.
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Les champs magnétiques sont aussi un facteur de dégradation important des
bandes magnétiques. En effet, P'impression d’'un document sur un support analogique
magnétique se fait par aimantation, si des champs magnétiques viennent perturber cette
aimantation, les informations contenues sur le support disparaissent définitivement : la
présence d’un moniteur d’ordinateur, d’enceintes ou de casques peuvent suffire 2 inverser
ces champs magnétiques, il faut donc étre trés prudent lors de la manipulation de ces

cassettes.

Les défauts de collage, par exemple celui de 'amorce entraine des cassures de

bandes ou des enroulements dans les appareils de lecture.

Pour toutes ces raisons qu’il est urgent de faire migrer ces supports obsolétes et

patfois uniques vers des supports numériques avant leur disparition.
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3.2 Le numérique, une révolution dans le monde des

archives audiovisuelles ?

3.2.1 Les différents formats et supports choisis par

PINA

A TINA, les supports analogiques a numériser sont encodés en formats MPEG 1 2
Imégabit/sec pour la consultation et en MPEG2 de 2 a 8 mégabit/sec pour la
communication des extraits. Ces deux formats d’encodage sont ensuite stockées sur

cassettes DTT, elles mémes intégrées en partie dans un PETASITE.

Le MPEG2 a la particularité d’offrir une meilleure qualité d’image et de son que le
MPEG1. MPEG signifie Motion Picture Expert Group, c’est un organisme de
standardisation qui a mis au point différentes normes, dont MPEG1 et MPEG2 qui sont
en fait des algorithmes de compression vidéo. Le MPEG est sous la tutelle de

I’Otrganisation Internationale de Standardisation (ISO).
Une cartouche DTF « Digital tape Format» un support d’enregistrement de
données numériques sur bande propres a SONY et issue de la norme BETACAM,

appartenant elle aussi a SONY.

DTF-1 DTF-2
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1l existe la DTF 1 qui stocke 50go!? et La DTF 2 qui peut stocker 200go. Au début
de son plan de numérisation, I’INA avait choisi le support DTF1, cependant 2 ans plus
tard Sony lance la DTF2, et arréte la fabrication de la DTF1, L’INA est donc obligé de
suivre. Les équipements de la premiére version, sont alots envoyés en région, tandis que

Ille de France s’équipe de la nouvelle génération.

Un PETASITE est une libraire de stockage. C’est un robot qui permet de stocker
les cartouches DTF, ainsi il n’est plus nécessaire de rechercher et de charger

manuellement les cassettes, elles sont déja présentes a I'intérieur du robot.

Une librasrie de stockage PETASITE de SONY utilisée a 'IN.A

En étudiant ces différents supports utilisés par 'INA, j’ai été étonnée d’apprendre
que les formats et supports changeaient tous les deux ans enviton, et que le matériel
obsolete était parfois envoyé en région, seul 'INA national bénéficie en priorité des

avancées technologiques.

Ce point précis est intéressant a signaler. En effet, Lorsque Sony remplace la
DTF1 par la DTF2, Paris envoie les lecteurs de DTF en tégion et s’équipe des nouveaux

appareils de lecture pour DTF2. Cependant les régions ne sont pas suffisamment

' Giga Octet

54



€quipées, et ne possedent par exemple pas de libraire de stockage comme le PETASITE.
Ainsi, lorsque un extrait commandé se trouve sut DTF, 1l faut décharger entiérement
cette cassette pour sclectionner 'extrait. Cette opération prend 4 2 5 heure en région.
C’est pourquoi le technicien en région préfére bien souvent commander cette opération

au national, alors réduite a quelques minutes.

Ces changements successifs de technologies de stockage sont inévitables, dictés
par la loi du marché. «I'archivistique audiovisuelle s'est toujours constamment adaptée
aux évolutions du marché. Les archives ne constituent pas un groupe suffisamment
important pour véritablement peser sur les stratégies de développement des industries
audiovisuelles. Elles peuvent faire des propositions et prendre position et leurs problémes
sont parfois ptis en considération dans le perfectionnement des supports et des systémes
ou le maintien d'une assistance technique minimale pour les technologies anciennes,
toutefois du fait de leur pouvoir économique et politique limités, elles doivent s'adapter

du mieux qu'ils peuvent aux changements!!. »
Méme si la technologie est instable, il est intéressant d’analyser comment sont

effectués les choix des formats et supports numériques. En effet, ces choix conditionnent

en partie la pérennité des documents numérisés.

3.2.2 Les critéres de choix de ces supports et

formats de numérisation

C’est la DTM, Direction des techniques et méthodes de I'INA qui est responsable
de ce choix. Pour pouvoir décider au moment de lancer le PSN en ayant une bonne
connaissance de tout ce que le marché pouvait proposer en matiéte de technologie
numerique de stockage, la DTM a commandé en 1996 une série d’études complétes
intitulées «outils pour la téléconsultation et la distribution sur réseau de documents
audiovisuels et multimédias ». Ces guides dont le premier s’intitule « stockage numérique

de masse» et le troisiéme « Systémes de compression d’images vidéo» servent de

""'In philosophie et principes de larchivistique audiovisuelle, Ray Edmondson, Unesco, avril 2004.
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référence pour le choix d’un systeme 2 adopter. Ainsi toutes les technologies existantes
ont ét¢ analysées en fonctions de différents critéres. Pour les dispositifs de stockage, le
choix s’est effectué en fonction de la capacité physique, exprimée en octets et multiples
d'octets, du cout a l'unité mémoire, exptimé en $ ou FF12 / Mo ou /Go et du temps
d'acces aux données, exprimé en secondes ou sous-multiples : 1 milliseconde =10-3s, 1

microseconde =10-6s, 1nanoseconde =10-9s.

Il faut aussi savoir que la qualité de I'image dépend du taux de comptession utilisé.
La compression numérique des éléments multimédias consiste a réduire la quantité
d’information 2 traiter, en particulier pour la stocker et la transporter plus facilement et 2
moindre cout. Pour cela, on élimine la redondance naturellement présente dans les images
fixes ou vidéo, et dans les séquences sonores en profitant des limites du systeme visuel et

auditif humain pour éliminer les types d’informations auxquels il est moins sensible.

Il existe deux moyens de juger de la qualité d’une image : 'approche subjective et
I'approche objective (mesure mathématique), cependant en matiere de vidéo numérique
c’est 'approche subjective qui donne les meilleurs résultats. En matiere de systéme de
compression, 'INA a choisi le MPEG1 et le MPEG2, cependant aujourd’hui des études

sont en cours pour évoluer vers d’autres formats de compression, comme le Divx.

Le schéma'? ci-dessous représente les différents supports existants en fonction des
criteres de cout, de performance et de capacité. La bande magnétique qui est en bas de la

pyramide, offre le plus de possibilité de stockage et le prix le plus réduit.

Cost
hfagabiytes

A
? Fiash memory |
Magnetic disk
* Optcal disk \ *
Tordge Magnetic tape \,‘;m‘t:d f

wilff———— Capacity ———~

Performance

Nanosecords

2 En 1996, la France n’était pas encore passée a I’Euro
" Source : IBM « update and directions »
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I’Ina a choisi a la fin des années 1990 de stocker ses données numériques sur
bandes magnétiques (cartouche DTF) car ces bandes offraient des durées
d’enregistrement supétieures et des cotts plus faibles. On notera tout de méme que la

dutée de vie de ces supports ne dépasse pas quelques dizaines d’années.

Concernant le choix d’un systéme, on remarquera pour finir que coexistent des

criteres techniques, stratégiques, et économiques, ce sont d’ailleurs ces derniers qui

prévalent.

3.2.3 Le dilemme des archives

Un article tres intéressant de Richard D Wright, chef des projets technologiques
pour les atchives de la BBC , intitulé «le dilemme des archives!y, explique la
contradiction entre niveau d’avancée technologique, et durée de conservation des

archives.

Il prend ainsi Pexemple des autoportraits de Rembrandt peints au XVII éme
siécle comparés aux photographies de Nicéphore Niepce dés les années 1816. Les
peintures de Rembrandt existent toujours, contrairement 2 celles de Niepce. Pour Wright,
tel est le dilemme des archives: «une forte croissance du volume et une grande
diminution de leur espérance de vie : les archives audiovisuelles européennes représentent
50 millions d’heures sur une estimation mondiale de 200 millions. 80 % de ces matériels
sont déja en danger : décomposition chimique, dététioration physique, obsolescence des

formats et des équipements de lecture »

I’archivage automatique des documents audiovisuels télédiffusés et devenu une
evidence depuis de nombreuses années dans un trés grand nombre de pays. Ainsi chaque
nation souhaite conserver le plus longtemps possible ses collections, et légifere dans ce
sens, prenons 'exemple de la loi sur le dépot 1égal paru en France en 1992. Cependant, de

grandes collections posent évidemment le probléme de la conservation, et Wright souléve

' Article paru dans Le Monde Diplomatique, octobre 2004
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trois questions essentielles qui permettront de répondre a ces inquiétudes concernant la

préservation du patrimoine audiovisuel : la technologie, le financement et les droits.

La technologie vieillissante des supports implique une migration urgente vets le
numétique. Pour ce faire il est indispensable de disposer du financement nécessaire, pour
lui, les gouvernements doivent étre s'impliquer davantage puisque ces archives n’ont pas
qu’une valeur commetciale, mais aussi culturelle et historique. Enfin, il énonce que les
droits d’auteurs limitent 'accés aux ceuvres. Il souhaite vivement une législation plus
ouvette concernant I'accés plus libre aux ceuvres. A propos de Pextension du droit
d’auteur a soixante quinze ans il déclare: «Ce modéle est antidémocratique et
techniquement obsolete. Une ditective européenne pourrait avoir un effet majeur aupres
de tous les Etats membres. La restriction poutrait étre déclarée illégale. ». Pour lui, il est
donc nécessaire de libérer ces ceuvres, de les rendre gratuitement accessible au public via
I'Internet par exemple, pour que ce patrimoine perdure et préserve les valeurs d’égalité et

de démocratie.

3.2.4 « Le numérique n’est pas éternel'® »

Beaucoup pensent qu’une fois que le document audiovisuel est numérisé, il est
définitivement sauvé. Or les problémes de conservation des formats énoncés
précédemment relativement a I'analogique ne se sont pas a oublier, puisque le numérique
lui-méme posseéde des supports. Aujourd’hui nul ne sait garantir quelle seta la durée de vie

de tel format ou de tel support numérique.

Ces supports, comme tout supports physiques sont aussi susceptibles de se
détériorer, il faut donc déployer la méme vigilance qu’avec 'analogique. Les entretenir

dans de bonnes conditions et effectuer les recopies nécessaires 2 temps.

13 Citation empruntée a Emmanuel HOGG, président de ’INA.
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En effet, le probléme d’obsolescence des appareils de lecture des matériels peut
aussi se reproduire. Rien ne garantit qu'un document numérisé sur tel format, tel support
ou avec tel logiciel sera encore lisible dans les années qui viennent. Les constructeuts ne
suivent pas toujours l'objectif de compatibilité ascendante. (Le constructeur de SLDT

Quantum privilégié la petformance plutot que la comptabilité pour son dernier modéle le
SLDT 600).

Les inquiétudes concernant la durée de vie des fichiers numérisés sont de plus en
plus répandues. « Tant que Pinformation a emprunté des supports physiques pour
circuler, elle faisait trace. Méme sans s’en préoccuper il reste toujours quelque chose de la
trace, quelque chose qui se transforme en archive. Mais Iinformatique a ce défaut
congénital : si 'on ne sauvegarde pas, on efface. Autrement dit, la conservation du

pattimoine doit dorénavant devenir un acte délibéré et volontaire, otrganisé au présent!®. »

Anne Marie Romero dans un article intitulé « la mémoire éphémere numeériquel” »
effectue une mise en garde. Il ne faut pas se laisser entrainer par notre enthousiasme
concernant le numérique, car fien ne garanti que les fichiers numérisés seront encore
lisibles dans vingt ans. Bertrand Lavédrine, directeur du centre de recherche pour la
conservation des documents graphiques émet les mémes inquiétudes, constatant que le

numérique ne possede pas une durée de vie plus longue que Fanalogique.
Dans ces conditions, quelles solutions peut on envisager ?

L’idée d’un musée des appareils numériques comme cela se fait pour le cinéma a

eté émise, mais pour I’heure personne n’est prét a en assurer le cotit de fonctionnement.

La solution la plus probable est celle de recopier systématiquement chaque fichier
en suivant Pévolution de la technologie. Mais la question du cott et est encore une fois
épineuse. Ce processus sans fin reviendrait au final a multiplier le cott initial de

numeérisation par dix.

" Article paru dans le Figaro, du 18 février 2000

59



Cest cependant la meilleure des attitudes 3 adoptetr pour Pheure. « Conserver
Pinformation numérique sera comme conserver la flamme d’un feu : il faudra s’en occupet
c¢n permanence, 'entretenir, la nourrir sinon elle s’éteindra, elle s’effacera. En contrepartie

elle restera éternellement jeunels, »

«A Page de Panalogique, conserver signifiait poser, arréter le temps, suspendre le
cycle de vie des objets; renversement 3 Page du numérique ou conserver devra signifier

mettre en mouvement.'®

Il existe d’autres solutions comme par exemple I'émulation et Pencapsulation.
I’émulation consiste 4 créer un programme simulant Penvironnement informatique
nécessaire 2 Pexploitation des données sur une plate-forme courante alors que leur
environnement technique est obsoléte. 11 s'agit de simuler, 4 I'aide d’un logiciel appelé
« émulateur » le comportement d’un systeme qui a disparu. L’encapsulation est un moyen
de regrouper autour du contenu lui-méme, les informations contenant les instructions

nécessaires au décodage de ses bits dans le futur par n’importe quel systéme.

Une derniere solution a été imaginée lors du Joint Technical Symposium de Paris
en 2000, celle de la dématérialisation du lieu de stockage des informations. Celles-ci
seraient envoyées codées a des utilisateurs volontaires pour servir d’intermédiaires, qui les
renverraient a leur tour 3 d’autres, et ainsi de suite. Au final les informations tourneraient

sans cesse comme des satellites.

Larrivée du numérique dans le monde des archives oblige donc 4 concevoir de
nouvelles formes de conservation, avec de nouveaux dispositifs de collecte, de stockage,
d’indexation et de consultaton. Les outils de la mémoire d’une archive doivent étre

pensés au moment méme ou celle-ci est constituée.

18 Propos d’Emmanuel Hogg
" In La mémoire de la société de I’information de Jean-Michel Rodes, Geneviéve Piejut et Emmanuéle Plas
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« La forme numérique du patrimoine peut s’avérer la meilleure et la pire des choses
selon ce quon en fera : enfin une solution fondattice d’un nouvel age pour tout ce qui
touche 2 la conservation et permette de penser les problémes de la pérennité, voite de
Péternité, en des termes totalement nouveaux, ou l'anarchie d’une information débridée
dans un éternel présent, fondant des sociétés sans mémoire, s’effacant au gré de

I’obsolescence des machines ou des formats20. »

3.2.5 Les formats ouverts, gage d’une plus grande

pérenniteée ?

Compte tenu de Iévolution technologique, et des conséquences de la loi du
marché, de plus en plus d’archivistes n’hésitent pas a affirmer que la pérennité d’un

format ou d’un logiciel n’est absolument pas assurée dans le cas des formats propriétaires.

Un format propriétaire est un format dont seul le créateur dispose des ressources
nécessaires pour le faire évoluer. Sil décide de I'arrétet, personne ne peut s’y opposer, et
les détenteurs de ce format se retrouvent avec une technologie obsoléte. MPEG,

Quicktime, Real One, Word, Excel sont des exemples de formats propriétaires.

«Pour autant que l'on puisse patler de pérennité concernant les documents
¢lectroniques, les logiciels libres favorisent en tout cas une plus longue conservation et

utilisation de ces documents?!. »

Les formats ouverts favoriseraient donc une plus grande pérennité, dans le sens ou
leurs codes sont transparents, accessible a tous. On définit les formats ouverts par
opposition aux formats propriétaires. Choisir un format ouvert c’est se libérer de la

dépendance vis a vis d’un constructeur ou d’un éditeut.

*In La mémoire de la société de I’information par Jean-Michel Rodes, Geneviéve Piejut et Emmanueéle Plas
2! Les archives électroniques, Manuel pratique, de Catherine Dhérent, Direction des Archives de France et la
Documentation frangaise, Paris, 2002.
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«On entend par standard ouvert tout protocole de communication,
d'interconnexion ou d'échange et tout format de données intéropérable et dont les

spécifications techniques sont publiques et sans restriction d'accés ni de mise en

ceuvre??, »

Les formats ouverts ne sont pas réservés au format texte ou image, ils concernent

aussi la vidéo et le son.

La notion de format ouvert peut s’€largir aux licences de diffusion ; on peut ainsi
citer les licences Créative Commons, format jutidique ouvert choisi par la radio Web
d’ARTE? pour la diffusion de ses documents. Ou encore 'exemple de la BBC qui a
choisi de diffuser ses archives audiovisuelles sur Internet dans un format ouvert. Pour la
BBC, les formats ouverts sont plus compatibles avec la notion de service public, de

technologie pérenne et d’interopérabilité.

Contrairement 2 la BBC ou 2 ARTE, France 3 2 choisi de diffuser ses archives
dans un unique format propriétaire, le WMV de Windoows Media Player 10 de
Microsoft. Ce choix est problématique car il oblige les utilisateurs voulant consulter les
vidéos proposées a posséder obligatoirement un PC, sous Windows XP, ce qui exclue un

grand nombre de ’accés au patrimoine.

«Une question peut se poser que des films, documentaires, dessins animés
produits avec des fonds privés soient 4 des formats fermés est un choix des financeurs
privés. Mais qu'en est-il de la production financée par l'argent public ? Peut-clle se

tetrouver a dépendre de formats fermés, avec une pérennité incertaine? ? »

Cette interrogation se reléve trés pertinente dans le cas dans formats de
numérisation choisis par FINA. Est il logique que PINA, entreprise de service public

numérise dans des formats propriétaires ?

2 La loi n° 2004-575 du 21 juin 2004 publiée dans le journal officiel

> http://www.arteradio.com/home_htm]

** Les archives électroniques, Manuel pratique, de Catherine Dhérent, Direction des Archives de France et la
Documentation frangaise, Paris, 2002.
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Il existe un format ouvert pour éditer des vidéos, il est cependant encore

relativement peu utilisé 4 I'heure actuelle au niveau institutionnel, il s’agit du format
OGG/OGM2s,

3.2.6 Le numérique reste la meilleure des solutions et

ouvre de nouvelles possibilités

Il semble donc que Pavantage principal du numérique ne soit pas a chercher dans
ses qualités de durée de vie, mais plut6t dans les nouveaux usages et pratiques qu’il rend

possible.

3.2.6.1 De nouveaux modes d’acceés au patrimoine

audiovisuel

Le numérique et Plnternet au débit ouvrent la voix 4 de nouveaux modes de
diffusion pour les archives audiovisuelles, telle la consultation en ligne et promet bient6t

une démocratisation de ce patrimoine.

«Une fois compressés, sons et images accompagnent avec une parfaite définition
tous les vecteurs actuels, quils soient attistiques ou culturels, pédagogiques ou de
recherche. Pénétrant dans les écoles et les universités, le patrimoine audiovisuel appotte
une dimension nouvelle aux enseignements fondamentaux. Il est aussi un formidable outl
de travail sur les médias pour les chercheurs et devient, pour les créateurs, une source

d’inspiration, d’innovation et de réappropriation.26 »
b

Ainsi, les projets d’ouverture au grand public de banques d’images telle celle
d’Inamédia, réduit les problémes soulevés dans la premiére partie relativement au fait que

les vidéothéques de 'INA ne soient ouvetts qu'aux professionnels de I'audiovisuel. Og

> ¢f. annexes
% In Une mémoire audiovisuelle qui s’estompe en silence par Emmanuel Hogg
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peut déja noter des tentatives d’ouverture sur le site de PINA qui propose d’ores et déja

gtatuitement 170 extraits vidéo en ligne dans g, médiathéque vittuelle?”. Qg peut

3.2.6.2 Vers Pindexation automatique et les

métadonnées



pour que les documents numérisés puissent étre situés, échanger ou recherché plus

facilement.

Les métadonnées sont communément définies comme des données sur les
données, elles sont disponibles conjointement 4 la donnée qu'elles identifient et gére. Ce
qui signifie qu’un média numétique  poutra contenir non seulement le document
audiovisuel, mais aussi des données relatives 4 son contenu informatif, ses caractéristiques

techniques, ses propriétés jutidiques et conditions commerciales.

Autour du projet de normaliser les métadonnées des mondes divers se rejoignent,
de la gesdon de linformation ptimaire, et secondaire, en passant par le monde des

technologies de linformation, de la communication ou de l'audiovisuel.

On distingue trois classes de métadonnées?s -

- Metadata for resource discovery : ce qui correspond 2 la description du
contenu

- Metadata for preservation : c'est-i-dire les caractéristiques techniques, comme
le codage et la compression qui on été utilisés

- Metadata for asset management : les métadonnées qui contiennent les
informations juridiques, et éventuellement les conditions de cession

commerciale.

Il existe depuis peu un standard défini par 'ISO/CEI? pour la desctiption des
fichiers multimédia, il s’agit de MPEG-7. MPEG-7 est aussi appelé "Multimedia Content
Description Interface", c’est un ensemble de normes de description de fichiers multimédia
basé sur du XML30. 1] propose un ensemble de desctipteurs, de schéma descripteurs, un
langage de définition des descriptions et les outils et systémes permettant de générer et
gerer ces desctipteurs et schémas descripteurs®!. 11 permet donc de déctire le contenu des

documents audiovisuels numérisés avec un certain niveau d’interprétation des

% In Les métadonnées de la convergence a la normalisation par Elisabeth Giulliani, membre du Joint technical
symposium. Paris Janvier 2000

** International Organisation for Standardisation/ commission Electrotechnique Internationale

*% EXtensible Markup Language

*' Un schéma représentant le fonctionnement de la norme MPEG-7 est disponible dans les annexes
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informations contenu dans le fichier. On peut par exemple établit une desctiption
MPEG-7 dun fichier MPEG-1 ou MPEG-2. Intégrer des métadonnées dans les

documents multimédias permettra de I'équiper de toutes les informations nécessaires 3

son Visionnage et sa gestion.
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CONCLUSION

L’objectif du stage était de s'intégrer dans une organisation, d’en comprendre le
fonctionnement d’ensemble, tout en participant a la réalisation d’une mission. De ce point
de vue, le stage fit une réussite. Jai pu accomplir de maniére autonome la mission qui
m’était confié tout en ayant en analysant le cadre dans lequel celle-ci était inscrite - le plan

de sauvegarde est de numérisation.

La place occupée par la technologie est de plus en plus importante dans le monde
des archives et de la documentation en général, c’est pourquoi ce mémoire a donc, 2 partir
de expérience pratique qu’était la réalisation de ce stage €laboré une réflexion d’ensemble
sur les technologies : qu'elles soient obsolétes comme I'analogique ou nouvelles comme le

numérique.

Ce mémoite a permis de lever le voile sur une certaine mystification concernant le
numeétique, en effet celui-ci, comme nous avons vu dans la derniére pattie, n’est pas sans
poset quelques problémes, notamment au niveau de la pérennité. Il ouvre cependant la
voie a de nouveaux usages et pratiques, comme la diffusion sur Internet, et Pintégration

des métadonnées.

Ce sont ces nouveaux usages qui m’intéressent le plus, cest poutquoi je
souhaiterais continuer ma formation en Master 2 spécialisation médiation multimédia.
Mes connaissances de Pimage et des nouvelles technologies pourront ainsi étre
approfondies, et j’aurais I'occasion 4 nouveau de tester mes connaissances théotiques en

effectuant un stage plus long, de six mois.

Je ne pouvais terminer ce mémoire sur les technologies sans parler de la fracture
numérique qui touche aussi le monde des archives audiovisuelles. Ainsi, 4 cette fracture
numeétique s’ajoute celle de la mémoire. Les pays riches et industrialisés s’ils en ont la

volonté, ont les moyens de sauver leur patrimoine audiovisuels, de numériser et de gérer
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cette numérisation. Mais qu’en est il des pays du sud, qui manquent cruellement des

moyens nécessaires 3 la sauvegarde de leurs archives audiovisuelles.

Aujourd’hui Ia diversité culturelle est en danger, car 80% dy pattimoine mondia]
¢st menacée. Des institutions internationales comme la FIAT32 oy PUNESCO33 tentent

d’aider financiérement et logistiquement Ces pays, mais ces efforts, pour étre efficaces

devraient étre beaucoup importants,

-_—

2F édération Internationale des Archives de Télévision
33 Organisation des Nations Unies pour I’Education, Ia Science et la Culture
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Annexe 1: Une plaquette de présentation de 'INA

ina nord

G~ |
': { ¢ Picardle /
. 3 { Haute- | | .
v e, \
\. (\;,- 1 Narmangie ! J
L Basse- i ,/"i»u-\ { L. ina. fr
{ Normandie | ¢ A
i -\ 7 ./
ol —
e W |
R }
N

()

} L Rensiming

la mémoire audiovisuelle de nos régions .

Créée en 1977, la délégation Ina Nord couvre les 10 départements des régions Nord Pas-de-Calais, Picardie,
Basse-Normandie et Haute-Normandie (Aisne, Calvades, Eure, Nord, Manche, Oise, Orne, Pos-de-Calais,
Seine-Maritime, Somme).

Ina Nord conserve et communique les programmes des radios et télévisions publiques régionales depuis la RTF

jusqu'a France 3 et France Bleu aujourd'hui: 40000 heures d'archives depuis 1951, soit plus de 400000 documents.

Un fonds qui s'enrichit chaque année de quelques milliers d'heures.

Nous pouvons également assurer lo conservation d'archives cudiovisuelles d'institufions =
ou d’entreprises privées de notre territoire.

Nos archives témoignent de la vie et de I'histoire de nos régions: événements, personnalités,
faits divers, cités et paysages, activités culurelles, économiques, sportives, scientifiques...
Elles sont le reflet de nos différentes identités régionales.

Notre priorité est aujourd'hui de sauvegarder et numériser ces fonds d'archives, uniques pour la plupart,
afin de préserver la mémoire audiovisuelle de nos régions et de |'ouvrir & un large public
pour des usages de plus en plus divers: professionnels, culturels, éducafifs...
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Annexe 2 : Le synoptique du processus de suivi de commande
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Identifiant notice:

Origine du fonds:

Région INA:

Titre propre:

Collection:

Diffusion:

Durée:

Générique:

Descrip. lieux - terme:
Descrip. thématiques - Terme:

Descripteurs images:
Résume:

Séquences:

Notes:
Production:

Nature de production:
Genre:

Forme:

Supports:

Annexe 3 : Une notice documentaire informatisée

RCC9109265086

Lille

INA Nord ’

MUSIQUES POPULAIRES : LES BONZ’ENFANTS D'ETAPLES
DES TALENTS ET DES GENS : 1ERE SERIE

12.09.1980 (D), 19H 40MIN 00SEC, 3 (FR3),

00H 13MIN 25SEC

REA, Claeys, Bernard

Etaples

harmonie-orchestre;mariage;costume traditionnel;tradition:danse
traditionnelle

fanfare ; marché de proximité ; Etaples

Un des musiciens du groupe folklorique d'Etaples se marie : voila une
bonne raison de donner une représentation de plus pour cet
ensemble composé de quarante danseurs et de dix musiciens
(cuivres). Les costumes de ce mariage sont traditionnels : coiffes en
dentelles et bijoux pour les femmes, haut de forme et redingote pour
les hommes. Aprés avoir suivi le cortége de musiciens et danseurs,
nous les retrouvons devant un nombreux public sur une place et ils
nous offrent plusieurs de leurs morceaux.

UN MUSICIEN DANS UNE RUELLE D'ETAPLES JOUE CUIVRE +
SORTIE EGLISE COUPLE ET CORTEGE + SUIVI DANS
VILLAGE-DIVERSES PRISES DE VUE / COMMENTAIRE PAR UNE
MEMBRE DU GROUPE OFF + PG EPAPLES + DANSES
FOLKLORIQUE ET PUBLIC + SORTIE D'EGLISE D'UN AUTRE
MARIAGE (HABITS HABITUELS)

Rediffusion le 29/05/1986.

N° d'émission : LE 00552

PRD, LILLE : France régions 3 Nord - Pas de Calais - Picardie
(FR3LL), 1980

PRODUCTION PROPRE

MUSIQUE; TECHNIQUES ARTISANALES;VIE QUOTIDIENNE
DOCUMENTAIRE

MG, BDE 65296 EM LE555 (2 POUCES, O) ; MG, BVU PROD
1980/94 (O) ; FI, FI PROD 1980/94 (CA, O) ; Fi, PROD 1980/94
(COP 0 = CA SANS GENERIQUE, O) ; FI, PROD 1980/94 2 BOITES
(CHUTES, O) ; FI, PROD 1980/94 5 BOITES (ORI +SONS, O)

Liste des matériels et des éléments de matériel
MSV;MGRCC-LL0021041--AN;MASTERUN, 1/2 BETAN;COMPN,625;;Coul;RCESSE, Filiation:

MGRCC-LL0065296

-1/1,-LL0021041--AN,,(NUM3002),V, RCESSE, [10/12/2002 13:15:18],Numérisé et en ligne,0 Sec;
SRC;MGRCC-LL0021075--AN;MASTERLA,1/2 BSP;COMPA,625;;Coul;RCLLSMA1,Filiation:

MGRCC-LL0065296

-1/1,-LL0021075--AN,,(COM353),V,,RCLLSM1,,[10/12/2002 13:18:55),29 Min 04 Sec;
SRC;MGRCC-LL0065296;MASTERLA,2P HB;SECAM,625;;Coul;RCESSE, Filiation:
-1/1,-LL0065296,,,A,,RCESSE,,[,;
SRC;MGRCC-LL0107450--AK;MASTERLA,3/4 BVU;SECAM,625;;Coul;RCLLSM1,Filiation:
-1/1,-LL0107450--AK,,(MGL68),V,, RCLLSM1,,[02/10/2002 15:42:39],52 Min 00 Sec;PROD 1980/94
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Annexe 4 : la visionneuse Inamédia
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Annexe 5 : Les inventaires papier

5a : Extrait de Pinventaire papier du fond Lambersart
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5c : Extrait de Pinventaire papier du fond 2 pouces
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Annexe 6 : Extrait d’un cahier de cinémathéque
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(Les deuc documents se correspondent et sont normalement présenté face a face)
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DEMANDE DE CENERTIQUER

Titre de l'émisgsion : WHUSEE Dé PICARDIEM

Date de 1lt'émission :

Service demandeur @ : S
) GENERIQUE DEBUT
Date g :

. . . ) ler caton :
Générigue & remettre .

LES PUYS D'AMOUR
le - @ "
Déroulant Cartom : du Musée de Picardie
Affiche - Carte
Etiquette Présentoir 2e_carton :
Maquette Cellulo . :
. (1) ~ Réalisation : Gérard POITOU

Dimensions :
v

GENERIQUE DE FIN

Lettre o o
der_carton :
- Couleur @u ford : - L .
) avec, la parlicipztion de
Direct » Véronique ALEMANI
Banc-titre .Conservateur du Musée de Picardie

Surimpression

(1) 2e carton :

VISAS Inage : Jacques Demullier
Direction des Prograrmes - André €-lin

Son : Edmond Xynmdt

Electricien : André Violet

BExploitation : §g_g§gggg :
Regu 1z : Mortage : Laurence Hennion
_________ — Mixage : Bernard Pouille
Service G(éndriques : Chargé de Production : Charles Legrand

Regu ig : .(9 FR3-LILLE
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Annexe 8 : Un conducteur JT

CONDUCTEUR JOURNAL FR3 PICARDIE 19H10

‘EDITION ?: SEIGNEUR/DELAMOTTE

JEUDI 30 JUIN 88

VTR1 VTR 1.GENERIQUE DEBUF + TITRES 0'45"
CAM CAM 1? PLATEAU HUGU.. ENIN
CAM CAM 1. PLATEAD HUGUENIN
VTR2 VTR2 DEPARTS EN VACANCES BEAUVAIS T Mok
88 131 (CRINON / LEPREVOST | Decopinck 9 44
X
CAM CAM 2. PLATEAU HUGUENIN
VIR1 VIR1 BISON FUTE 0'z2" //30;7
88 119 of £JM
CAM CAM 3. PLATEAU HUGUENIN _
“JTR2 VTR2 ST QUENTIN LICENCIEMENTS USINES TEXTILS=C| 494 j
140 SOISSONS - VANDEN DRIsH. y: o}’X
- CAGMY - BEYTIN - Le FAVRE
CAM CAM 4. PLATEAU HUGUENIN
VTR1 VTR JOURNEE CINEMA 11360
88 108 BATLLARGE/GRASSET/DECONINCK A
"si 1'on veut// X
CAM CAM 5. PLATEAU HUGUENIN
VTR2 VTR2 RECORDS 4.U.C 1156m
88 111 ADAM/(;. PAYEN.
CAM CAM 6. PLATEAU HUGUENIN
VTR VTR1 ECOLE EN DEMOLITION BEAUVAIS . 0'30"
88 115 OFF JM (Le®Revost).
CAM CAM 7. PLATEAU HUGUENIN ' ‘
AMR2 VIR2 AMIENS PARKING PAYANT ET BORNE BUS o35y" N
102 (ROGER/TILLOY/ DEcominek)
CAM CAM 8. PLATEAU HUGUENIN
VTR1 VIR LA FORGE EN MILIEU RURAL ARRE if
88 56 (MESMAQUE/LEFREVOST) //
A
CAM CAM 9. PLATEAT HUGUENIN
VTR2 VTR2 SAMARA 1126n 343
88 109 COLLEUILLE/DELANCE/NOWINSKI )
CAM |~ M ) 10. PLATEAU -HUGUENIN -
VTﬂle/ VIR1 .- SARCOPHAGE ..~//’/ 1rio"
88_17% o LLAUT . LEDRERSE < LETAVRE
CAM M 11 PLATEAU HUGUENIN + DUFOUR FRANCOIS 0 Yo"
DAMIAN: | OFF LES CARTES METEO
CAM M 12, PLATEAU HUGUENIN .
vrRd VTR2 GENERIQUE DE FIN 0 %"
e B e ENCHATNEMENT VER1====nm-=emmmmemcho e e o oo
vrRd / VTR BANDE ANNONCE CONDORCET o s™
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FRANCE REGIONS

PROGRAMME TELEVISION

NORD-PICARDEE (5.37)

VENDREDI 12 SEPTEMBRE 1980- 19HAO0  DES TALENTS ET DES GENS

" MUSIQUES POPULAIRES "

" LES BONZ'enfants d'Etaples " KH°® 1

Si la musicue populaire est une dang 1'esprit , elle est
multiple dans ses manifestations .

Dans le Nord de la France , les BONZ'enfants d'Etaples sont les
plus proches de la tradition .

S'accompagnant d'une fanfare, ils retrouvent les airs , les
costumnes et les danses de la marine étaploise au début du sidcle,
Le film les présente lors du mariage de l'un des musiciens,

le jour du marché d'Etaples .
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Annexe 10 : Exemple de termes techniques et sigles utilisés 2 PINA
- Cassette montée : résultat d’'un montage vidéo destiné  la diffusion, elle n’a pas
d’incrustation. Elle peut avoir une piste avec la version internationale. A PINA, on

classe les compilations dans les cassettes montées.

- Chutes : parties du document tourné et enregistré, non inséré dans le montage

définitif du programme.

- Compilations : recueil sur un méme support d’intégrales ou d’extraits d’origine

identique, ou de nature ou d’objet analogue.
-  Dub : c’est la contraction de « dubbing » en anglais, qui veut dire copie.
- KM : dénomination de la cassette montée.
- KP: dénomination d’un paralléle antenne.

- Lecture antenne : bande qui a servi a la diffusion d’une émission ou d’un

document a 'antenne (PAD)

- Master : enregistrement issu de toutes les opérations de post-production pour la

vidéo ou la recopie étalonnée issue d’un transfert télécinéma.
- MG : dénomination d’un magnéto (PAD).
- Ori : original, matériel d’otigine et source des premieres copies.

- PAD: prét a diffuser, émission intégrale enregistrée ou copie d’un original destinée

ctre utilisée pour la diffusion 4 'antenne dotée’ des protocoles techniques de

diffusion spécifique a un diffuseur (MG)
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moment de sa diffusion.

Rushes : document tourné ou enregistré 3 Pétat brut, avant e montage.
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Annexe 11 : Les Créative Commons

- I |
Paternité f § f
|
Paternité ; j { o/
Pas de Modification ; ' f E
- Paternité R [ — [~

|

|

Pas d'Utilisation Commerciale f
Pas de Modification

Paternité
Pas d'Utilisation Commerciale

@ @T@

I

Paternité “ ]
Pas d'Utilisation Commerciale

Partage des Conditions Initiales 2 I'Identique

I Paternité
Partage des Conditions Initiales 2 l’Idendque

|
|
—r
|
|
i

Signification de chaque option :

e Paternité : I'oeuvre peut étre librement utilisée, 4 la condition de l'attribuer a son
l'auteur en citant son nom.

* Pas d'Utilisation Commerciale : le titulaite de droits peut autoriser tous les
types d’utilisation ou au contraire testreindre aux utilisations non commerciales (les
utilisations commerciales restant soumises 4 son autorisation).

* Pas de Modification : le titulaire de droits peut continuer a réserver la faculté de
réaliser des oeuvres de type détivées ou au contraire autoriser 3 l'avance les
modifications, traductions...

 Partage a I'ldentique des Conditions Initiales : 4 la possibilité d'autoriser 3
l'avance les modifications peut se superposer I'obligation pour les oeuvres dites
dérivées d'étre proposées au public avec les mémes libertés (sous les mémes

options Creative Commons) que l'oeuvre otiginaire.

Source : bitp:/ / fr.creativecommons. org/ contrats. him
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Annexe 12 : Le format OGG/OGM, défini par Wikipedia

OGM meaning Ogg Media File was developed by Tobias Waldvogel. It is a container

format (for video, audio and subtitles), which can do a few things the AVI format cannot:

e Chapter suppott

e Vorbis audio support
Just like AVI, it also supports

e multiple subtitle tracks

» multiple audio tracks, of various formats (MP3, AC3, Vorbis (not in AVI), WAV)

It is supported in Windows with OggDS (bt1p:/ / tobias.everwicked.com/) or RadLight Ogg
Media (bt2p:/ | www.oggmedia.info/) filters which can also decode Theora video and on Unix-
like systems with MPlayer.

OGM is, fundamentally, just a hack of the Ogg container format, which hasn't been
designed to support files containing codecs not endorsed by Xiph.org

(webpage (bttp:/ [ www. Xiph.Org/)). It is most likely going to be viewed as a temporary
solution and will no longet be considered a current solution when other media container

formats come to suppott the same services.

At first, a major drawback of OGM was that it was not open soutce even though it was
based on and around an open source Ogg framework. Apparently, Tobias was
embatrassed about the quick-hack quality of his code and wanted to improve it before

releasing it to the keen eyes of the Ogg Vorbis team.

However, Tobias has now officially joined the Xiph.org team (Xiph created Ogg Vorbis)
and donated all the code to his directshow filters, including OGM-format manipulation
and playback, to their BSD-style opensource repository. It is available, though without

documentation, in the "oggds" module in the Xiph soutce code tepository.

OGM Media Files are used often with the XviD video compression, although once
Theora is finished, it should be the best codec for the OGM format.
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Annexe 13 : Schéma de principe d’une application utilisant MPEG-7
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